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Xosé Ramon Brea Rei reconstrie para ‘Revista das Letras’ a biografia —vital e lite-
raria— de Xosé Maria Brea Segade, un escritor sempre & sombra do que agora se
lembra o centenario do seu nacemento. O mais sorprendente da biografia de Brea,
asegura o biografo, € o feito de que un rapaz de principios do século XX, vivindo no
ambito pechado dunha aldea do rural rianxeiro, sen acceso a circulos literarios e
sen dispofier dunha biblioteca ben dotada, comece a facer poesia 6s 14 anos € a
colaborar nalguin xornal da época. De contado, con 17 anos, a experiencia da Gue-
rra de Marrocos, onde € quen de afrontar, con serenidade e valentia, a superviven-
cia e os combates no medio hostil africano. Ainda tera tempo e azos para colabo-
rar na emotiva experiencia de facer unha revista galega, xunto con Dieste e Xesus
Romero; o seu nome, ‘Charamuscas’. Biografia chea de interrogantes na que pen-
samos ten un papel decisivo a figura paterna de Xosé Brea, ‘o Tenente'. Este volve
da guerrade Cuba con ideais democraticos e de progreso, participando na politica
local rianxeira cando ocupa a alcaldia D. Mariano Rodriguez, pai de Castelao. ‘O
Tenente’ tamén impartira clases, rexentara a oficina de Correos e participara en
tédalas organizacions societarias nacidas na Taragofia da época. Xosé Maria vai
vivir ese ambiente familiar de inquietudes culturais e de cambios sociais. A casa

Un século de Nés: no centenario de

Brea Segade

daCovifiachegan os xornais galegos, suplementos literarios e os libros de poesiae
contos que gozaban de popularidade. Isto sabémolo polas cartas de Africa, nas
que Xosé Maria lle pide a stia irma Rosa os titulos gardados na casa. Outra persoa
importante no quefacer literario de Xosé Maria vai ser o seu vecifio € amigo, Xosé
Otero. Malia a diferenza de idade (nace en 1893, e [évalle 11 anos), Otero emigra a
Arxentina e retorna, temporalmente, nos anos adolescentes de Brea, momento en
que este comezaaescribir e lle dedica algunhas composiciéns. Otero, home de in-
quietudes artisticas e formacion autodidacta, estivo moi unido 0s centros galegos
bonaerenses, colaborando nas suas publicacions. Asi pois, cremos que debeu in-
fluir de xeito importante na vocacioén literaria de Xosé Maria. Sorprende, tamén, a
precocidade de Brea e acapacidade de asunciéndas estéticas literarias da primei-
rametade do S. XX: dende ainspiracion rosaliana ata aaproximacién vangardista,
pasando polo modernismo e o animismo de Amado Carballo. Neste ano do poeta,
gueremos recuperar, xa para sempre, afigura literaria e humana daquel mozo que
soubo dos horrores da contenda africana e das inxustizas e miserias da Galicia ru-
ral de preguerra; pero que foi quen de atopar na creacion literaria o camifio que da
sentido & existencia e que conseguiu transmitirnos, coa sua pluma, aemocione o
lirismo daalmae apaisaxe, encomufidon harmoniosa.
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Brea Segade vén dvida na parroquiarianxeira de Taragofa
(acabande cumprirse os cenanos), 0 2 de agosto de 1904,
asdoce horas danoite, no lugar de Ifiobre, e os seus anos de
formacion van coincidir cunha das etapas mais fecundas da
historia cultural contemporénea de Galicia.

Seus pais, Xosé Brea Cespén e Manuela Segade Castro,
contraeran matrimonio, cunha notable diferenza de idade
entre eles, xa que Xosé cumprira os 30 anos e Manuelaera
unha mocifia de 16. Do matrimonio naceran nove fillos. No
ano seguinte de casados, nace afillaRosae 01904 vén ¢
mundo Xosé Marfa. Ainda que o nacemento ocorre no lugar
de Ifiobre, ainfancia e adolescencia vandiscorrer nacasade
A Covifia,amesma que ainda hoxe conserva a placa de mar-
more que anunciabao Café La Unién.

O primeiro mestre de Brea vai ser o sefior Xosé Marfada
Poza, cofiecidotaméncomo “o Coxo”, que impartiaas cla-
sesnaaldeade Cartomil. Seu pai, Xosé, tamén lles impartiu
escola és irmans mais vellos e logo, seguirian con don Balta-
sar Quintans Castario, mestre estatal, que exercia no pri-
meirolocal do Café La Unién. De contado, orapaz dara
mostras de bos dotes para os libros e amdsica, e unha gran-
de habelencia nos traballos coa madeirae, sobretodo, no
debuxo.

O pai, Xosé Brea, incorporouse ¢ exército coa sta quinta,
permanecendo sete anos na Guerrade Cuba, onde acadao
graodetenente; este é o motivo de que en Taragona fose co-
flecido sempre como "o Tenente”, denominacién que ainda
hoxe contindia na descendencia familiar.

Combatente en Cuba durante acamparia de 1895-1898,
acadaraos galons de cabo e mais tarde serd ascendido ate-
nente. Xaen Taragona, de volta da guerra, co titulo honorifi-
code capitan, tentard abrirse pasonavidae, quizais cos re-
cordos do café caribefio, decide abrir o primeiro establece-
mento do concello de Rianxo que, de contado, gozara de so-
naentodaaredonda, o Café La Union.

Participa napolitica local rianxeira, sendo concelleiro con
D. Mariano Rodriguez Dios, pai de Castelao, durante a Dita-
durade Primo de Rivera. O desengano vai ser aconstante
durante estes anos e, logo do seu cesamento, continuara
coa preocupacién polo benestar parroquial, sendo secreta-
rio do Sindicato Agrario-Catdlico.

Dasua preocupacién pola escolarizacién na parroquia de
Taragofia hai mostras nas sucesivas cartas enviadas 4 Ins-
peccion educativa e s Xuntas Locais de Sanidade e Primei-
raEnsinanza, publicadas en El Barbero Municipal.

Afigurado paivai ser determinante naformacién cultural
enaorientacion literaria de Xosé Maria. A lectura das misi-
vasreivindicativas publicadas narevista conservadorarian-
xeira pofien de manifesto o estilo coidadoe cultodeo Te-
nente. Hai que engadir o feito de que esteaimpartindo cla-
ses naparroquiae aadquisicion de libros -maioritariamen-
te engalego-revistas e xornais dos anos de eclosién do ga-
leguismo nacionalista. Vai ser a stia preocupacion polaedu-
caciondosfillos e o control persoal do traballo escolar os
que marquen avocacion poética do futuro escritor.

Parece ser que comeza moi novo os estudos de Maxisterio,
por libre, ainda que os testemurios son contradictorios. Se-
gundoasuairmaRosa, aproveitariaaestanzaen Compos-
tela, co gallo do servizo militar, paracomezar os devanditos
estudos. Desta épocataméné arelacion co seu vecifio, Xosé
Otero, persoa afeccionada & literatura, de formacién autodi-
dactaeaquenBrealle dedica algunhas das composiciéns
domomento, coma "‘Rianxo, Rianxo’ e “Dos recordos’. A
vocacion de Otero maniféstase na emigracion bonaerense,
onde chegou aocupar o cargo de secretario da Sociedade
“Hijos de Rianjoy Taragofia, Unificados”. Colaboranasre-
vistas daemigracion con sentidas descriciéns dos eidos ga-
legos. Poeta, narrador e, sobre todo, autor teatral de sonana
capital arxentina, como asi o demostra o éxito de obras co-
mo, “‘Ideas novas” (estreadano Salén Teatro “Mariano Mo-
reno’’, de Buenos Aires, 0 13 de marzo de 1926) ou “‘O mou-
cho”.

Otero xa mantifia unharelacién moidirecta cos circulos
culturais dos centros galegos bonaerenses e animaria a Xo-
sé Maria nos primeiros contactos coa creacion literaria.

Entre 1918 1920 xa estaba a agromar a vocacioén poética,
como testemufian algunhas composicions de pegadarosa-
liana (A orfifia”, “De festa ¢ Arafio” ou “‘Rianxo, Rianxo”,
publicadaen “Elldeal Gallego”, en1920). Desta épocata
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mén é arelacion co seu vecifio, Xosé Otero, persoa
coninquietudes literarias, de formacién autodidac-
ta, que escribird teatro e poesiaen Bos Aireseaquen
Brea lle adica algunhas das composiciéns do mo-
mento, coma “‘Rianxo, Rianxo” e “Dos recordos”.

O pai permanecera sete anos na Guerra de Cuba, on-
deacadouograodetenente, ealgoteriaque veresta
vivencia nadecision que Brea Segade toma ¢s 16
anos, cando decide alistarse voluntario no Exército,
coaideade faceracarreiramilitar,acomezos de
1921. Segundo D. Faustino Rey Romero, “alos cuatro
meses le conceden el galén de cabo, y dos meses
mas tarde, parte para Africa con un batallén expedi-
cionario”. Vaiestar adscrito 6 Regimiento de Infante-
riaZaragozan®12, de Santiago de Compostela.

Pero, acampania de Africa, coa derrota de Annual
(1921), precipita os acontecementos, tendo que par-
tir cun batallén expedicionario cara a territorio ma-
rroqui. A partidateralugar o 27 de xullode 1921, tal e
como se recolle nunha postal enviada a seu pai, den-
deoportode Vigo.

De contado, o ambiente militar vaino decepcionar
e odesenvolvemento da camparia militar acabara
por facerlle abandonar a primeira idea de estudar a
carreiramilitar. Conservamos parte do epistolario
destes anos de Africa, dos anos 192121923, e por el
podemos saber davida en terras marroquis.

Otemacentral das cartas non vai ser a evolucion
daguerraninas penurias que aliten que pasar, se-
nén que Xosé Marfa vai converter os contactos epis-
tolares nunha sorte de intercambio cultural, pedin-
dolle dstairma Rosa que lle envie xornais, revistas e
libros e, acambio, el vaille enviando poemas e ana-
cos de prosa, mesmo dunha novela. As peticions de
material impreso constitien unhaverdadeirateima
durante os anos da etapa africana. Da stiia parte, non
deixard de enviar poemas e anacos de prosa xunto
coas cartas familiares:
“()
Asimesmo quero que, sintardanza, me mandes o li-
brifio de Afiénio “Amor sinxelo” de Fernandez G6-
mez,i"‘Aespifia” de Curros, pois tefio ansias de em-
pregar ben o pouco tempo de folga. Non hai mellor
que, contramorrifia, morrifia”.

“)

Xunta catuta carta, recibin unha das meigas paxinas
galegas do Noroeste" que xa ti barruntaras cantome
gustou. (...) Entroques, eu mandoche un anaquifio
danovelifiaque pouco a pouco vou facendo coaforza
dos santos recordos da mifia Galicia meiga.(...)"".

Pola correspondencia, tamén sabemos das posi-
ciéns militares onde serd destinado. Nunha carta
procedente das inmediaciéns de Nador, explica que
se estd tomando Zeluan, mentres eles vixian a posi-
cion C. Seguen logo varias misivas enviadas dende
Nador nas que a penas figuran referencias bélicas.
Unmes despois, outubro de 1921, explica que toma-
ronaposicién de Monte Arruit “‘sin disparar casiun
tiro”. En novembro xa escribe dende outra posicion,
Segangan, e d4 conta que tomaron Tifazor e mais
Yazauen, sen facer ningtin tipo de comentario ds pe-
rigos e calamidades que sabemos estaban pasando.
A guerracase nunca aparece na correspondencia
africana; como moito, lixeiras alusiéns a algunha
operacion militar, naque todo parece doado e sim-
ple. Rafael Dieste, d&d unhavisién similar tal e como
selenacartaaseuirman, Antonio, enagostode
1921, cando acababan de chegar a Africa:

“Laartilleriay los aeroplanos bombardean el Gu-
ruglicongran estruendo. Ayer estaba una magnifica
tardede soly de brisay el espectéaculo del bombar-
deo pareciacosatanregocijada, que un quintome
dijo: iEstoéunharomeria!”

O miserable campamento de farrapos aparece des-
crito por Espasandin nunlibrol que é unha pescuda
nos anos de mocidade e unha homenaxe és compa-
fieiros de armas en Marrocos:

“No pude olvidar este horrendo campamento forma-
dode cosade unadocena de barracones improvisa-
dos, tiendas de campafia, un parapeto irregular de
sacos terreros que escasamente llegaban a cubrir el
pecho, ““telderetes” de lona donde los moros “‘ami-

gos” vendian té o algo asi, sazonado con menta,(...)
Los tenderetes se habian improvisado con cuatro
palosy unos retazos de lona castigados por las tem-
pestades de arena, por el sol de mediodia, el frio de
las noches y hasta por algunos proyectiles del “‘ene-

migo”.

En Africa, ademais de facer amizade con Rafael
Dieste, tamén cofiece e colabora con Xesus Romero
Sudrez; os tres amigos xa quedaran parasempre
unidos aunhaempresa literaria: arevista “Chara-
muscas’’.

Dende o campamento de Dar Drius, nunha carta diri-
xida asUanaiedatadaen1923, coméntalle: “(...)
Coido que arestorarecibiria mifiairman Rosa unha
revistaiun librifio que fixemos eiquitres amigos, no-
meado “Charamuscas”, no que tefio postos eu tres
contos e que supofio lleshande gustar.(...)"". Brea
eraodirector grafico, como evidenciaodebuxoda
portada, da stia autoria. De Charamuscas, di que se
tratade “unboletin galego escritoaman, é decir, con
pluma, redactado por Rafael Dieste, Xestis Romeroe
oquesuscribe. O seu caracter non é politico nin cou-
sasemellante, senén un boletin literario do mais mo-
derno e moral que pode darse.”

Tamén Rafael Dieste lembrard, polo miudo, aque-
laexperiencia literaria:

“Con Breahice un periédico manuscrito (el era
quien locopiabay loornamentaba) en el lugar que
uno menos podrdimaginarse: un fortin corroido por
las balas marroquies y las tempestades de muchos
afnos, y acosado de noche por lararaquejumbre de
los chacales. Era el tope de un cerro empinadisimo,
el Tariabuchi, éque querra decir eso en drabe? Nues-
tro periodiquito era en gallego. Sunombre leve, nada
enfatico, sugeria unacierta estética literaria, pero
ademas tenialavirtud de recordar ala pequefa
guarnicion el hogar distante... Se titulaba *“Chara-
muscas’.”

Conservamos un Unico nimero, datado en
Dar-Drius (Marrocos), en abril de 1923. Na contrata-
paatopamos o sumario que consta das seguintes
composiciéns: “iSanctus! (relato de Brea) -Refra-
neiro- Damifia liratorva (poema de Brea) - Canti-
gas - Ovelloque queriavel-otren (R. Dieste) - Da
musa popular- Paliques (Dieste) -Atardecer (XesUs
Romero) -Unha alma que se vai -Recordos da cam-
pafa (Brea Segade).”

Pola correspondencia coa nai (novembrode 1923) e
asreferencias dos amigos (Rafael Dieste -compafiei-
rodelenMarrocos- volveraa Galicia o dia 25 de outu-
brode 1923 e Jestis Romero Sudrez, o outro amigo
de Africa, matrictilase, con permiso extraordinario
do Rectorado, en Maxisterio, 0 24 de xaneiro de
1924), xunto coa informacién de D. Faustino, permi-
tennos afirmar que Xosé Maria esté de voltaen Tara-
gofaentre decembrode 1923 en xaneiro de 1924.

Segundo D. Faustino, 6s dous anos da volta, Xosé
M?serd nomeado mestre da escola taragofiesa do
Pésito de Pescadores, que maistarde, en 1931, se
trasladaria ¢s locais da escola Rosalia de Castro,
propiedade da Sociedad Hijos de Taragona en Ar-
gentina.

Nos anos seguintes & voltada guerra, os testemu-
flos familiares insisten en que Brea continda os estu-
dos de Maxisterio por libre, mentres baleiratodo o
seumundointerior na creacion literaria. A parte do
traballo como ensinante, ocupaba as horas de lecer
coas afeccions que cultivou toda a siia vida: apoesia,
amusica, o debuxo, os traballos manuais e as tertu-
lias e romarias cos amigos. Aprende o solfeo coa afa-
mada saga dos Pinchudos e vaitocar oacordeénea
ocarina; tamén se lle dan ben os instrumentos de
corda, como aguitarraeamandolina.

Figuraarelacion entre Castelao e afamilia Brea, ata
opuntode que o primeirotenvido algunhavez como
invitado & casa da Covifia, durante as festas patro-
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Anai de Brea Segade, Rosa, (imaxe
superior) e o descubridor dastia obra
Faustino Rey. Na paxina 7, unha cartaa
stianai e Brea (o primeiro de pé) &
dereita. Diante del, tamén con
sombreiro, Rafael Dieste.

nais de Taragofia. Malia o dito, pensamos que, de ha-
ber alguin contacto entre os dous rianxeiros, debeu
ser espontdneo e pouco relevante, dado o frenético
traballo de Castelao durante estes anos e oillamento
de Breanoambito parroquial, que se verdincremen-
tado coaaparicién da grave doenza.

Seaguerraafricanafoi o escenario que ponen
contactoaBreae Dieste, é de supor que continuaran
mantendo relacion xa de volta enterras rianxeiras.
Asrazéns apuntadas para o caso de Castelao tamén
son vdlidas para Dieste, pois o traballo xornalistico
de Rafael, en Vigo, e o asentamento de Xosé Mariaen
Taragofia, noneran o marco ideal para unharelacién
frecuente. Si podemos intuir que aamizade con
Dieste lle permitiu a Breater acceso aalguns xornais
daépoca-tal é o caso de Galicia, El Pueblo Gallego
ou Faro de Vigo—nos que ir publicando os seus tra-
ballos.

Tamén eramoi amigo dos curmans de Castelao,
Xosé Losada Castelao e Manuel Rodriguez Castelao,
mais cofiecidos como “‘os Insua’’. Estes dous mes-
tres galeguistas animaran moito a Xosé Marfa cando
se manifeste adoenza pulmonar, aconsellandolle o
internamento no Hospital de Santiago.

Ainda que se ten falado dos contactos entre Breae
o poeta de Asados, Manuel Antonio, non puidemos
constatar ningunharelaciénentreeles. Breaera
amigo de festas e romarias, ¢ igual que Manuel Anto-
nio (asfo confirmaa navallada que este recibiu o ano
1925, nas festas de Abanqueiro, en Boiro) e seguro
que terdn coincidido nalgunhas; pero notocante 6
mundo poético, ningtin dato nos confirmao contacto
dos dous rianxeiros. Contribuiu 4 idea da amizade
entre Breae Manuel Antonio, as referencias estilisti-
casdeD. Faustino Rey Romero que sempre falouda
influenciado poeta de “De catroacatro” sobre os
versos mais novidosos do poeta de Taragona.

A pesar de non dispor de moitas testemufias des-
tes anos anteriores 4 chegadadall Republica, tédo-
los indicios nos presentan un mozo, mestre de voca-
cién, que logo da negativa experiencia militar en Afri-
ca, tentaacadar o equilibrio espiritual no contacto
coasuaterra.

Pero Brea Segade, 6 pouco tempo, contrae unhaen-
fermidade pulmonar que vird botar por terraasilu-
siéns de mozo. Van ser preto de dez anos, marcados
polo agravamento dadoenza, contempadas de in-
gresono Hospital de Galicia e, mesmo, unha opera-
ciénenMadrid noano1931.

Etapatriste e negraquelevaaBrea, quizaisnun
ataque depresivo, froito da desesperacion, ou por
escrupulos sobre a calidade estética do escrito, &
destrucion da maior parte da obra. Sé se salvaunha
pequena mostra, formada maioritariamente polas
composiciéns que Rosa gardaradas stias primeiras
etapas, especialmente daguerra de Africa, e dos
anos seguintes, xaen Taragofia. Cando ainda resoan
en Taragofia as celebracions do Nadal e botaaandar
0ano1934, 07 de xaneiro, Brea Segade, que contaba
29 anos de idade, falece na casa familiar, deixando
baleiro o balcén da Covifia, dende o que se ollaba o
mar e as andorifias facian os seus nifios.

Aninguén lle pasa desapercibido que Brea Segade
segue a ser unautor con escasa presenzananoémina
dos literatos galegos e que, mesmo no dmbito rian-
xeiro, sempre fica nun segundo plano ou, como moi-
to, motivo recorrente nas festas patronais ou cita
obrigada nas actividades culturais rianxeiras, feito
loable, pero pouco productivo de cara ¢ espallamen-
todouniverso creativo do escritor. Influiria de xeito
decisivono esquecemento de Brea, o feito da destru-
cion damaior parte da stia produccion literaria, nos
intres depresivos da enfermidade. Ademais, aobra
destruida serfaadaultima etapa, cando o poetaaca-
daamadureze, polotanto, amaisinnovadora e inte-
resante, tal e como o demostran os poucos traballos
conservados destes anos.

Tamén debeu influir o ter vivido no primeiro terzo
do século XX nun concello coma o de Rianxo, no que
tifian agromado persoas de excepcional talento e ca-
lidade artistica; un feixe de homes de grandisima

proxeccion na cultura do noso pais. Chegacitar a
Castelao, Rafael Dieste, Manuel Antonio, o seu cur-
man Roxelio Pérez (‘Roxerius’), os Insua, etc. para
darnos unhaidea do ambiente intelectual e galeguis-
taque serespirabanasruasda Vilaenoentorno pa-
rroquial. A enorme tarefa desenvolta por algtins de-
les puido ter relegado a un segundo plano aobrade
Brea, quentaménten nasuacontraoillamentodo
retiro nastia parroquia taragofesa.

Aguerracivil e os duros anos da posguerra contribui-
ron ¢ esquecemento mais absoluto do quefacer lite-
rario de Xosé Maria.O verdadeiro descubridor, a ni-
vel literario, de Brea Segade é outroilustre rianxeiro
daparroquiade Isorna, don Faustino Rey Romero.
Nos primeiros anos de 1940, reside en Ourense, on-
de contintia os seus estudios eclesidsticos. Vai ser
precisamente aqui, e froito da casualidade, onde se
produce o felizachadego dun poema asinado por
Xosé Maria.

Acomete Rey Romero, con entusiasmo, o estudio
criticoda produccion dotaragofiés, publicando en
19510 artigo, ‘Ronseles liricos en el mar de Rianxo:
José Maria Brea, un gran poetainédito’, en ‘El Faro
de Vigo', onde da conta da biografia do poeta e enga-
de algunhas mostras do seu quefacer literario. Pou-
cos meses despois, en 1952, e no diario compostelan
‘LaNoche’ escribe ‘Nueva aportacién al estudio del
gran poeta gallego José MariaBrea’. Contintia a difu-
sién enterras americanas, coapublicaciéon odia 25
de xullode 1952, narevista do Hospital Gallego de
Buenos Aires, ““Lar”, doartigo “José Maria Brea, un
granpoetainédito”. AindavolverdD. Faustino, na
primaveradoano1953, e namesmarevista “Lar”, a
exhumar un novo poema: o titulodo artigo, “Anoiva
roibadatarde”. “Poemainédito de Xosé Maria Brea,
cunha nota critica de Faustino Rey Romero”.

En1962, don Faustino xatifia redactado un Prélo-
go cos datos biograficos e unhas breves notas criti-
cas, asf coma unha mostra antoldxicada obra con-
servada. Estaedicion, da que se faencargar o Conce-
llode Rianxo, nuncaviualuz. Habera que agardar a
1984, ano en que outrarianxeira, a profesoradona
Carme Garcia, fard posible o acontecemento, tantos
anos demorado, de dar & imprentaaobrado poeta,
edicién que foi patrocinada polo Concello de Rianxo
e que veu deste xeito acumprir unha débeda histori-
cacosdous esgrevios rianxeiros, Brea Segade e Rey
Romero.

Senembargo, a partir dadécada dos 50, logo do en-
tusiasmo amosado por Faustino Rey Romero coa
descubertadoescritoreasuaobraliteraria, e o con-
seguinte estudio e difusién nos xornais galegos e bo-
naerenses, Brea Segade vairenacer dascinsasea
slla presenza comeza a ser habitual nos numerosos
actos culturais, homenaxes, estudos e artigos xorna-
listicos. Contribuira a exhumacién o profesor Carba-
llo Calero coainclusién do taragoriés nos estudios li-
terarios galegos dos anos 60. Seguird o artigoen
Grial de Fernéndez Ferreiro, a edicion da obra cofie-
cida, polaprofesora Carme Garcia e, de contado, a
inclusion na Gran Enciclopedia Gallega, artigos xor-
nalisticos e monograficos no ambito rianxeiro.
Coacelebracion das Letras Galegas, adicadas a
Rafael Dieste, en 1995, Brea volta d actualidade a tra-
vés darevista literariaque os dous rianxeiros fixeran
na Guerrade Africa: “Charamuscas” ve a luz nunha
edicién facsimil, a cargo do Consello da Cultura Ga-
lega. Os seguintes traballos de edicién da obrade
Dieste, acargo de Xosé Luis Axeitos, volvena pér de
actualidade a biografia de Brea Segade. Outra data
importante no proceso de reivindicacién dafigurado
poeta taragofiés, vai ser 0 4 de agosto de 2001, diaen
que o Concello de Rianxo, nun solemne acto no Sa-
|6n de Plenos da Casa Consistorial, nomeou Fillo
Predilecto a Xosé Maria Brea Segade, xunto con ou-
tros rianxeiros ilustres do mundo da cultura. Com-
pletaba o acto, ainauguracién dunha Exposicién so-
bre os doce rianxeiros homenaxeados, baixo o titulo
de Sempre en Rianxo, sempre en Galiza. Na actua-
lidade, todolos manuais de literatura galega in-
cltien a Xosé Maria dentro dasvangardas, na eta-
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paanimista, relacionandoo co pontevedrés Amado
Carballo. Mostraben patente do interese polaobra
dotaragofiés é aedicion da Historia da Literatura
Galega, realizada polaAS-PGe ANosaTerra, que lle
adica aBreaduas paxinas dotomo 3 (preparadas
por Manuel Maria) e, no libro antoléxico que acom-
plementa, aparecen escolmados 14 poemas seus.

Neste ano do centenario, xunto cos actos institu-
cionais de homenaxe, ven de se publicar unhanova
edicién, patrocinada pola Deputacion da Corufia,
coa colaboracioén entusiasta do Concello de Rianxo.
Otitulo, “Unreisefior canta lonxe. Xosé M? Brea Se-
gade,ohomeeaobra”, daautoriado profesor rian-
xeiro, X. Ramaén Brea Rei.

A poesia. Brea é un poeta que bebe nas fontes deci-
mononicas, especialmente en Rosalia de Castro, e
logo vai evolucionando cara 4 estética de Amado
Carballo, coa presenza da paisaxe humanizada. Na
ultima etapa, deriva hacia unha poesia na que estan
presentes as referencias mais vangardistas, con
ecos de Manuel Antonio. Acdelle ben a definicién de
“novecentista”, en canto que non é un autor compro-
metido dun xeito determinante coas vangardas. Del
afirmadon Faustino que “vive e sente en labregoe
marifieiro, pro pensa en erudito. Artista requintado,
nonsomentes lle preocupa a idea, senén tamén a pa-
labraenqueesprimela’.

Etaparosaliana. A pegada rosalianavai estar moi
presente na primeira etapa de Brea. Corresponden
cos anos de adolescenciae aestanciana Guerrade
Marrocos. Composiciéns como A orfiria, jRianxo,
Rianxo!, De festa 6 Aranoou A mina nai, deixan ben
asclaras que Xosé Mariatifia lido con intensidade a
obrada autorado Rexurdimento. Ademais, hai nel
unsentimento de veneracién & poeta, como o amosa
ofeitode que a primeira composicién que del se con-
serva, feita s 14 anos, se titule A Rosalia Castro.
Neste poema, a tlltima estrofa é un canto emotivo de
loubanza, onde Brea se declararosaliano por sem-
pre.

Predomina aambientacion ruralista coa descri-
ciondaterrarianxeira. Tamén tefien unha presenza
importante as desgrazas e miserias do pobo (emi-
gracién, desenganos amorosos, amorte nomar, a

partida para Africa,...) xunto coafigura da naiou a
saudade polaterra.

0O modernismo. Brea vai cambiando o seu canon es-
tético e escribe varios poemas que presentan xacla-
ros trazos modernistas. Asi, o datado en Nador, o
ano 1921, titulado Seriora Rosa que presenta un es-
cenarioidealizado, onde os “‘galans” e os “vasallos™
habitan en ““alcazares e paldceos’”’, mentres resoan
os ecos poéticos dos “madrigales” e das “‘baladas”.
Opoema, Penélope, en casteldn, é unharecreacion
dapersonaxe de A Odisea, e presenta o sufrimento
dalonga espera nunhaambientacién refinada e exd-
tica. Escrito en versos alexandrinos (métricamoder-
nista) recrea untemarecorrente na literatura univer-
sal:apresenzada muller que mentres agardatece e
desteceateadasilusiéns, aeternaesperanza.

0 animismo ou a inspiracién. Tédolos estudosos da
literatura galega que se tefien ocupado da figurade
Brea Segade, entre eles, Faustino Rey Romero, o
profesor Carballo Calero ou asta primeira editora,
Carme Garcia, xatefien constatado a adscricién do
taragofés d chamada “escola de Amado Carballo”.
Hai un claro predominio na stia poesia da personifi-
cacion hilozoista ou animista, nalifia do malogrado
mestre pontevedrés. Mais dunhaterceira parte da
sUiaobra, debémola englobar nese movemento lite-
rariotan importante na historiada literatura galega
de comezos de século. Sinxeleza e comufién cunha
naturezaamada e sentida como propia. Nestes ver-
s0s é onde mellor campa o eu poético do taragoriés.
Os versos saen sen esforzo, cheos de ritmo e ledicia,
contaxiando de vida o elemento que el mais amaba,
anoite. A procurado amor é o eixo temético de todas
estas composicions, nas que o poeta se alia cos ele-
mentos da natureza (*‘o vento, os pifieiros, a chuvia,
os paxaros,...”") para poder atopalo

Achegamento vangardista. Se fixeramos unha com-
paracién cos versos de adolescencia, concluiriamos
que Xosé Maria experimenta unha notable evolucién
dende aqueles primeiros momentos de admiracion
rosaliana ata os de agora, nunha lifia de superacién
doanimismo e mais préxima 6 vangardismo de Ma-
nuel Antonio, ainda que o taragofiés non se pode
considerar adscrito & estética creacionistae, se o te-
mos que situar nalgtin “-ismo” do momento, este se-
riasempre o animismo. Dende os primeiros estudos
de Rey Romero, é frecuente relacionar a ultima etapa
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dotaragofiés con Manuel Antonio, debido dam-
bientaciéndalglins poemas, as imaxes vangardis-
tas ou poloemprego dun Iéxico marifieiro con cer-
tas concomitancias co poeta de Asados. “Anoiva
roibadatarde”, é unhacomposicion destaetapa
naque se observacomo Brea segue avanzando no
dominioda expresién, mentres se deixa sentira
pegadainnovadora, enatrevidas imaxes. Amor e
natureza seguen daman, identificados na paisaxe
dosolpor; pero o poetasempre fica sé, amargado
de saudade.

Nos versos desta etapa ponse de manifesto
unhanovatematica, marcada pola preocupacion
do poeta polo paso do tempo; pero, a presenciado
amor segue humanizando un tema profundamen-
te existencialista, mentres outro elemento moi
querido por Brea-"'as vidreiras’' - mantefiena
union cos versos da época modernista.

Os libros que nunca editou. Sabemos que Xosé
Mariatifia xafeitos ou envias de rematar varios po-
emarios, dos que tamén sabemos os titulos, e nos
que é constante a presenza do mundo aldean de
beiramar. Os titulos serian: Poeminias, Arumes de
beiramar, Responsos liricos no dia e nanoitee
Caraveleira das horas sentidas: libro da cantiga
desconecida. Ademais, na correspondencia afri-
canafaladun poemario en casteldn, Nubes. Neles
é doado apreciar aevolucion estética do poeta.

“Poemifias”. Paraasutadataciénvénachegarun
datoimportante acitade Fernandez Ferreiro, co-
rrespondente aunha desaparecida cartade Brea
dende Tauriat (Africa), datada o 5 de abril de 1923.
Nelacomunicalle aRosa: “Por sialgin concurso fi-
xeraasUaaparicion por esas benditas terras, tefio
preparada unha produccién adecuada, titulada
‘Poemifias’. E unha serie de poemifias -como o ti-
tuloindica- curtos”. De acordo coa afirmaciénan-
terior, olibroabarcariacomposiciéns feitas entre
1921-1923, aetapada Guerrade Marrocos. A carta
vén confirmar asinxeleza e brevidade dos poemas,
feitos axeitode intresinspiradores, co pensamen-
tosempreen Galicia.

Arumes de beiramar. Descofiecemos que poemas
pertencerian aeste libro; pero conservamos unha
mostrainédita, manuscrita do autor, titulada Na
vidreira, onde se indica que pertence 6 libro cita-
do. O propio Brea afirma que esté feito en Marro-
cos e seguindo as caracteristicas estilisticas do
poema, pensamos que ese librifio estaria formado
por composiciéns nas que abandonaa primeirali-
fiarosaliana e dominan agora os ecos modernis-
tas. Os versos amosan o mundo dos pazos, as vi-
dreiras, os xardins perfumados e amozafidalga
que agarda ¢ galdanausente.

Responsos liricos no dia e na noite Sabemos dal-
gunhas composiciéns que pertencen a este poe-
mario, por apareceren nun cadernifio cosido e nu-
merado do | 6 X. Estan manuscritosatintaecon
moitas correcciéns, ainda que formando un grupo
moi homoxéneo e diferenciado. Este libro significa
odescubrimento dunha estéticacoaque Brease
identifica plenamente, nalifia do escritor ponteve-
drés, Amado Carballo. Haberia que datalas na se-
gunda metade dos anos 20 e principios de 1930.
Recreaciénda paisaxe que el vive, terrae mar, ven-
toechuvia, noite e pifieiros, e sempre o amor au-
sente nunha natureza personificada, viva.

Caraveleira das horas sentidas: libro da cantiga
descoiiecida Vénacontinuacién o que seriao ulti-
mo titulo dos poemarios en galego. Titulo fermoso
de grande orixinalidade, en concordancia coanova
estéticade Xosé Maria. Esta datadoen 1931, época
naque aenfermidade se agrava e debe pasar lon-
gas tempadas hospitalizado. Neste libro, Brea Se-
gade evolucionahacia un vangardismo matizado,
sen deixar nuncaasimaxes animistas. O poematti-
tulado Indose as horas pertenceria a esta etapa.
Pero, vai ser no poema A noite silandeiraonde se
fai mais presente o vangardismo manuelantonia-
no.

A prosa. Ainda que contamos con algunhas mos-
tras daproducién prosistica de Brea Segade —un-
haboa parte fragmentaria ou inacabada- fronte ¢

conxunto dos seus versos, parece ocupar un se-
gundo plano, ata o punto de que o taragofiés sem-
pre foi considerado coma un poeta. Setemos en
contaosrelatos publicados na prensaviguesa, lo-
godavoltadaguerrade Africa, afinais dosanos
20, quedaclaro que Xosé Maria se vai afianzando
coma un prosistacun grande dominio dorelato
curto, xénerono que estd d altura dos seus compa-
fieiros de xeracion.

AobraenprosadeBreaestd moipretodadoseu
amigo rianxeiro, compafieiro de fatigas nas terras
deMarrocos. Dieste e Breacomparten un mesmo
sentimento navision dohome e amuller galegos;
comprenden os seus sufrimentos, as stas eivas e
as crenzas mais intimas, a persoal maneirade en-
tender avida. Neles estd moi presente o mundo po-
pular das historias contadas, con personaxes que
semellan cofiecidos, proximos e que forman parte
doacervotradicional galego. Respecto & lembran-
zadaGuerrade Marrocos, xatemos afirmado que
é case inexistente naobrados dous rianxeiros.
Breafaiunhadescricion da partidado campamen-
to, en ‘Recordos dacamparia’, narevista ‘Chara-
muscas’, e nalgun verso esporadico nos poemas
enviados & familia de Taragofia. En Dieste tampou-
coestdaexperienciaafricanae cando algiindos
seus personaxes vive atrdxicaguerra, nin sequera
se citaacontenda, enmascarada traloremoto to-
ponimo de Mouramia. En prosatamén estanduas
composicions de ‘Charamuscas’: unrelato curto
no que se condensaaemociéneatraxediadasal-
mas populares, “Sanctus”, ou as vivencias no de-
sarraigodaguerraafricana,presentes no citadore-
lato de ‘Recordos de camparia’.

Dous relatos inéditos. Os dous seguintes relatos,
publicados endous xornais vigueses, quizais se-
xanamellor mostra do quefacer prosisticodo tara-
gofiés. ‘Malvis’, nodiario Galicia, datado en 1925,
preséntanos aun narrador en 12 persoa, cheo de
remorsos, que nos conta a estrafia morte do seu
amigo Malvis, nun clima de supersticions e agoi-
ros.

Osegundo, é o conto, ‘O vello patrén’, publicado
en El Pueblo Gallego, de Vigo,en1927. Cadroma-
rifieiro coa escasezado peixe, e afame como con-
secuenciadirecta. O protagonista, unvello patrén
cheo de experiencia e sabedoria marifieiras, o Fer-
nandes, sabedor do sufrimento, pero cun fondo
respecto polamuller e afamilia.

Coda. Xacomo remate, e a xeito de reflexion, son
moitas as preguntas que quedan no aire, cando se
tenta entrar nese universo sagrado e labirintico,
como é avidadunescritor desaparecido hai 70
anos.Como naceu a afeccién literaria?, ¢Que
graode comunicacién houbo entre aquela xera-
ciénderianxeirosilustres? ¢Que volume de obra
se perdeu e como serian esas composicions? (Ata
ondeteriachegado o noso poeta, sen a enfermida-
deenplenaetapacreadora,?.

Perotodas estas son preguntas sen resposta
que nada poden aportar ¢ inevitable. Gostariamos
de pensar que con estaaproximaciéndobrade
Brea Segade, axudamos arescatalodoesquezoea
crear entre todos nés a concienciade que reivindi-
cando ¢ literato, estamos reivindicando amemoria
histéricadunhaépoca que conformaunanacoda
vidarianxeira, e porénda Galiciaque segue a loitar
polanormalizacién dunhalingua e dunhacultura.

Agardamos que os actos e publicaciéns deste
Centenario acaden os obxectivos propostos e que
Xa, parasempre, o seuespirito e asta palabra vi-
vanentre nds e sexan unreferente nahistoriada li-
teratura galega, dentro da Xeracion dos novecen-
tistas.

X.Ramoén BreaRei. (A Ermidade Bexo. San
Xoande Laifio, outono de 2004).



PAG. NO4SR09 -- EDI: NOVO4

rdl

Galicia Hoxe 04/11/04

Escolma

[Poesia e Prosa]



PAG NO4SR10 -- EDI: NOVO4

o rdl

Galicia Hoxe 04/11/04

A Rosalia Castro

¢Onde estas Rosalfa? Eu quixera
encontrarche soifia, soifia

e contarcheosentirquetivera,
tansoioavida, cavoz muibaixifia.

Euquixeraencontrarche,

mais buscaraenvano & naidos poetas,
corazénde amor.

iAi...! fuxeu comaosventos
quelonxealevaron

daterragalega,

amaislindafrol.

iOuh!, sividativeras naimifia,
deloureiroseolivos fixera
unhaalegre coroae, feitifia,

sobre datuatestacontentoapuxera.

(Taragofia, 1918)

Ao CastroBarbudo

Alegre corpudo castro,
nuntempocampodeloita,
endonde de Breogéan

os netos molime cortan;
onde cantanas lavercas
iaperdiztremandovoa.

iCantome acordas Barbudo!,
iouh, castro, canto me acordas!
lonxe daterraquerida
quetenoalcumede “groria”.

Nador (Marrocos), 1921.

Penélope

Penélope se apartade juegosy festines,
[levaelalmadeluto, nohace mas quellorar.
Enlatarde susojosrecorrenlos confines
trasloscualessudichasehizoundiaalamar.

Diasinolvidables abrensu flor de encanto
eneldulcerecuerdoquehizotriste el afan.

y entre suefios, de noche, ve aterrada de espan-
to

sobre Troyauncaballocomounciego huracan.
Sehanhundidolas barcas al ansiado regreso
yunavozensualmadice: “noesperesya...?;
perootravozlearrullacomo uncalido beso,
diciéndole: ““Si, espérale, que undiavolvera?.

Susmanosvantejiendolateladelolvido

y latelaensus manos, lomismo que lamar,
creceydecrecesiempre, y el recuerdo querido
esladichadeunalmaquenosabeolvidar.

Africa (1921-1923)

[...]

Unharulalonxe canta,
unreisefior cantalonxe.
Cantaaldunxilgarifio,
cantaunmelrononseidonde...
Euouzobenoscantares,
perononvexo os cantores.

(Segangan, maio1922)

[...]

Onte nafraga, os carballos
falaronme mal deti.
Tiflaatarde

campanifias paramin.

Taménoventosabia

que medixeras quesi,
oventoqueseagachara
novoso alpendre adormir.

Féiseme atardedosollos,
foisemesinaverir.

Cando meencontreicoanoite
omeucorazénquedara

nos carballos adormir,
arrolado polos contos
quefalabanmaldeti

Misa Grande

Noadrodatuafrente
bailaoteucabeloloiro;
tocaunhadanzadeceo
ogaiteirodosteusollos...
Eusintoestouparfoguetes
nun curruncho do meucorpo.

Amifailusiondourada
vagarifiaarentesnoso,
cun aetear velaifio

de segredos e de contos...
Amifiailusiéntolea

por che agarimar un pouco.

Poloardas mifas penas,
comaunhanoitede lobos
senluaresinestrelas,
rube afachendado grobo,
ramo dafesta; tivaste
ieuquedo, arelante e soio,
cocorazénarrolado
naavelaifiadunsono.
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Imos euemailanoite
buscarche polos camifios
porque alareiraesta morta
nunha moreadefrio.

Queriaquetivifieses
abri-lasfollasdevidro
paraque polaventana
entraraosolledoabrincos
apreixandoamafan moza
cunhatocatadexilgaros...

ebotar, encoiro, fora

cos estalos dos teusbicos
osilenzomorrifiento

que estanacasametido.

Imos euemailanoite
buscarche polos camifios
no peitolevoofarol

do corazénencendido.

[...]

Xatefioaveladalancha
cheadeventoedesol...

ias manstrincadas naescota
enacanadotimon.

Voume polomar adiante
desfolla-lo corazon...
iAdeus...!
iVentifiolizgairo,
quetefiofame deamor!

Nameianoite

Nafiestrado hourizonte
choraluzaltacrara
porque veu ameianoite
botalaféradacasa...

Averdnicadaria

soube asondas afogadas
enxugaorostodalua
colenzodaxerfaencalma.

Quedannacuncadoceo
estrelas desamparadas
antre os agarimos mortos
dameianoite pasada.

lovento, queibaderonda,
pasmou nas ponlas dafraga.
No chan, esnacadad meio,
caieuunhaserenada...

Paisaxe domar

Ao chegaroventodulce
bulideirodosteusollos,
izouassuasvelas brancas
alanchados meus ensonos;
todoomarestdazulado,

tédalas nubens sondeouro r d l
echegadmeucorazoén ‘ 11
acraridddosolmorno. Galicia Hoxe  04/11/04

Na lonxedade
estdoporto...

Amifaalmamarifieira
move otimoén condegoro;
asvelasvanempopadas,
sondous lireos osteusollos;
faiaproaescumabranca...

iNa lonxedade
estaoporto!

Orapazdeabordo

Dous noivos o mar e ovento,
tancheos de amorestan
que cando o vento asubia
escachaenfroresomar.

Seicadacousa: unhanoite,
tiveras...

vimos polo monte abaixo
viroventoarolear;
vifaagachadonaterra
que esgadufiaba cas mans.

Viflacheode carraxe
econsalvaxe bruar,
porque unharaiadesol
déralle bicos ¢ mar.

Eusoncherapazdeabordo,
peroseimoitode mar.
Téfloche un cestodeamor,
imiraqueindasonrapaz...!
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Acougo no atarceder

Nas fiestras dosteusollos
puxoseamiraroceo,
namentras que sol dourado
sepeneiranoteupelo.

Arentes xogan as pombas
brancas do meu pensamento
noarumedovifiotinto
quetesnacuncadosbeizos.

Amozadastuasolladas
estacheadesegredos...
Non se sabe aquenagarda
de cébados noantepeito.
Nointre doteuacougo,

no atardecer cantareiro,
anoitedamifiaalma
xaestacheadeloceiros.
(Noarumedovifiotinto
haiarrolos silandeiros).

Adeusdaluacrara

Nafiestradohourizonte
choraluzaliuacrara...

Enxugalle opanoengurradodaria
unsaudosoronsel de bagoas...

Todaestameianoite, paraela
foiameianoite das cantigas...
Dixéronlle cousas asondas
que chegaban dpraia.

Enascovasdeseixo, osregos
fixéronlle bailaricos de agoa.
Comooventodormia, os pinos
nonbarullaronnada...

Dendeafiestra, indose,
dinosadeusaludacrara.
Todos ficamos mudos
nunhamesma nostalxia.

A noivaroibadatarde

Queimadadeouro,
vaialonxandosede min
anoivasourildatarde.

Eindatremanosagarimos
—-celmeescoadodo corazéon-

nacuncaardente dos meus labres,

doce repouso de amor
queoesquenzohadetrocar
nafel maisagre.

Detrasdela, mentras poidan,
regardandoada noite,
iranolladas amantes...
E,abrindoasaasinvisibeis,
os paxaros dos adeuses
faranlle corte naviaxe.

Agardanlle nohourizonte,
chuzandooceocasguias,
egléxicos pifieiraes,
osdadespedidaderradeira
cando xaoreciodanoite
buligalevianno aer.

Enchéndome aalmadearumes,
arrofeitalongos asubios
uncarronalonxedade,

i érguese fume dastellas
—-caladaalabanzagris-
nunhaespiral dondaesoave.

Bebo orepousodeamor,
mentras que se alonxa de min
anoivaroibadatarde.
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A noitesiladeira

Osancristandasnoites craras
istanoite perdeualumieira,
eficaronsinacender

oscirios dasestrelas.

Aroladomundo
roleadpitacega...

Oventoque barullabacomounborracho

nos folgos derradeiros do sol,
meteu as mans nos petos, abstraido
nunhatolainvencion.

Contdédolos picosdas stias pdlasinmobeis

-non seionde-abesullan os pinos

ocadavreduncontoquellescaeuéchan

candolleestabanarrincandofios..

O mar -xerfaestantiade auga poza-

afondouse nunsono de perspeutivas.

Osbarcosvarados napraia
istanoite perderonafasquia.

Aturuxos —aguilladas de cantigas—
retércense profundizando o ceo;
grorificacion péstuma

dunamor inmolado nun coberto.

Oscansrepelen, ouveando
arrepiantes carantofias do Medo...
fortes pedradas que se estinguen
noimpulso mesmo...

Enarda, espavorido,
engurufiase osilenzo.

Anoivaque agardaba

meu corazoén, sofiando na fiestra,
perdidanunvieiro enrevesgado
seicamorreude pena.

(Santiago,an01931)

[...]

Nonse sabe
caleseranashistorias
queoreloxeibaritmando
nointreenqueasagullas

ficarondasualentacamifiata.

E nonse sabe tampouco
sefoiquenaquelahora
omundosacudiase

de penaoudeledicia.

Abandoadas notempo
sinavisitadasagullas
afundironse nomusgo.

Agorapasaporaliotempo
-odiaemailanoite-
coapesadume das cousas

que non podenseridentificadas.

Mentras o dedo ergueito do campanario

cravabanasnubesunafan,
oreloxe depenicabaashoras.
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[...]

indose as horas
vanme emborcandounhasnoutras...

Sumersonamesmaialma
botoatravésdavidreira
isaolladafuxidia

que alomeaas lembranzas.

Na lentaaguniadanoite
aluzdaalbaquédase

hirta sobor daxiada...
(Caienochantristementes
mortanaplenitidoseuarume
aprimeirailusiéndaalba).
Cerrandolle afiestraésol,
arremuifdronse as nubes
naescuracristadamontana.
Presinten os pinos chuvia

e, afiados no silenzo himido,
teflen unhaseveridade traxica.

Mudos de saudade,

retefien no peteiro os xilgaros
amadeixadas cantigas.

Coas meixelas denegridas,
caiedaestreladerradeira
adonceladaalborada.

Derepente, ferido

nomedioe mediodocorazén
por unhafelicidade frustrada,
ocampanario escéase
ensanguentandooaereoceo
as pingueiras das campanadas.

Odesfiledas horas,unhaaunha,
pordiantedavidreira,

faise con pisadastanmoles

que ninguén se decata.

Eu, mifianoiva, inmdbel,
cheodatuaensefianza,
soletreocosollos

no cadernodaslembranzas.

[...]

Haineste solpor de hoxe
unhamolamargura

que vaividrando os ollos
cunlivianreciodebagullas.

A parexadecorvos

que abanaacalmaxorda
iazuadadoceo

parece que presintequeodia
vaificandosinalma.

E prematuramentes
téndenlle o loito
dasalas...

Algundiaosolpor

erasobordos montes ouroardendo
opifieiro, unhalabarada...
unorguloverde de destellos;
peroiste solporde hoxe

é unsolpor nazareno

que levasoube as costas

omadeiro
dunhanoitedefriosinestrelas
esinascantigasamigas dovento.

Desangrandose nas velas degaradas das dornas

catremantetimidezdosreos...
vaiemborcando adeuses
no corazéndos marifieiros.

Barullan os recordos namemoria...
Atardeamolece enamargura,
enosollos quer esnacar

ocristal livian das bagullas.
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O Vello Patron ....cieeiireireeiresimresirsssimssssrssssssssrssssssssssnssssnssrsnsssnsssnnsss

Vifiera unhatempada de fame marifieira. Xa poucos apa-
rellosiban ¢ mar. Os mdis deles, corizén chantado na are-
a,emproabanse caraanordesiaen furente e ruda loita
contraomarrebelde.

As mulleres, miserentas, andaban polaribeira e fitaban
extranamente o mar; tamén algtins homes; outros, pasa-
banodianatabernado Carrulo, falando dotemporaleda
farturadoutrotempo.

O Fernandes tamén falaba do temporal, e cando falaba,
tédolos demais marifieiros ficaban calados, respetosos
dasuavozvaruda.

O Fernandes era o mais vello e tamén o mellor patrén
darfa. Eraouto e forte; polo brancor da stafronte desco-
berta, como unhapraia, dansedbanlle sempre os sarillos
do cabelodescoidado; tifianaface o ar duro das cousas
invencibeis, e noollarun brillo esvaidizo, coma un solpor.

Falabaovello patrén dos vendavales mais fortes que ti-
fanvido e que el aguantarano mar ca sualancha; das les-
tadas que traguian a bravura dos montes agrixados, e das
impofientes nordesias que espangullabanomar; enore-
matar de cada conto refendado, o Rilo sonria contolafa-
chenda. O Rilo eraunnavegante que xaforanunviaxe a
Nova Yor. Ganas lle vifian ¢ Fernandes de esgadufiar
aquelarisifiadorapaz... E sigueuafalar.

Adisputa xurdeu dunha maneiraimprevista. Xa o Ca-
rruloacenderaaluz nomostrador. De sUpito, todos fica-
ron calados: unhamuller acababa de entrar nataberna, e
namareade homes buscaba entolecida o seu. O seu ho-
me non estabanatabernaiela, entén, pilloufurente, o ca-
mifiodaribeira...

ORilofoiopirmeiroquefalou, argallante e fachendoso.
Seiltiveraunhamuller e o forachamar dtaberna, iballoa
darel...Seiltiveraunhamuller e o forausmear ataber-
na...

OvelloFernandes, picado dafachendadoRilo, ergueu-
se encoraxado e dou unha pancada no mostrador.

-Tiesunrapazquenonsabes o que éter muller-dixo.
-Unhamullertenacalquera-rosmouoRilo.
-iTinonserves paraterunhamuller!

Afachenda do Rilo subeuanchamente avoz:

-{Eu?

E achegouse amiazante ¢ vello patrén. A staface co-
broumaistemibel rudeza, i o seuollar esvaidizo relam-

pousinistramentes.

Tudolos marifieiros se puxeron antre o vello Fernandes
ioRilo.

E non pasou nada.

ORilo atruxou potente e fachendoso, indose da taber-
na.

Véuselle enguliraovello, comasiforafel,avaroniaduns
pufiazos malogrados. Axifia ptixose tranquio e volveu a
falar. Comenzou afalar dastia muller, extranamentes. Os
homes calaron perplexos aouilo...

No silenzo da perplexidade, o antergo patrén deixaba
cairasuavozvaruda. Asuavozvaruda, s vegadas, adi-
quiriadozumes insospeitados, dozumes tembrorosos...

Falabade cando a stiamuller foramoza. A mais belidai
amais homilde muller que tifia visto. Nunca lle dixera na-
da... Elatifiaamores cun marifieiro da vila (puxo acompa-
ranzaco Rilo), erafachendoso comail. Unha noite veunos
pasar...;ouviunos disputar...; sigueunos... Supitamentes,
0mozo ergueu aman e dunhalabazada guindouarolar
polochanamoza. Cando o Fernandes veuisto, sinteu co-
mo asangue lleinchaba as cordas como se foran a estou-
par.Nunhazancadabotouse enriba do fachendoso e cas
slas maus engarabitadas apreixoulle agorxaataador.

Falou dimpois de cando se casou conela, e de cando ti-
flan dous picaros; dos dias mergurados polafame.iComo
elafaguialivian aquel agre mal pasar de moitos dias, can-
doomaradoecido arroxaba do seu seo anacos de tdboas
descravadas, rachéns de vela, roupas de home e se esfa-
relaban naribeiratristes laidos de muller! iComoelaaca-
lentaba miragreiramente os choros dos pequerrechos, e
|le daba azos a el prasofrir a miseria; e como, de noite dur-
mindo, sentirailantre sonos un chorar velaifio que nunca
puido solprender desperto...

Unhabdagoa brillou esvarando na face durado Fernan-
des. Todosaviranbrillar perplexos.

Etudosilenzo. Tamén o Fernandes calara, cortado polo
recordo. E ergueuse, e nun brinco puxose na porta.

Etudosilenzo...

Preguntou con saloucos que lle vifan do corazén caraa
ondeforaoRilo... Indatifianaface abagoaa brilar.

Odemaisarentesdixollo.

|oFernandes, cafaceduraiosollos relampando sinis-
tramentes, mergullouse na noite.

Levaba soube o peito unha mau aferrolladano loito da
camisa.

E nosdedos torpes e crispados daman dereita, todaa
vinganzasegura.

Recordos da Campana .....cccccemmmmmmmmmmmmssssssssssans

Pareciaunnifio de pombas... Duas tendas de campania,
brancas como neboeiros, asomaban agalleta por cima
dos paredds feitos de sacos e terra.

Peruleiro o monte e callado de charamuscadas rosifias,
cun carreirifio paledo polo médeo que baixaba a congos-
tra, eraButugarat. iComo un desterro, tifiaa veces bagu-
llas ou cantares!|eramais..., poistifia, tamén, o peligro
damorte cando unha que outra bala pasaba fendendo os
aires coseuasubiar de serpente adoecida.

Despois xa de pasaren meses, chegaron as horas de
deixaraquel curroonde aialmativeraensonos, pensa-
mentos alegres e tamén vendavales de tristeza.

Erade mafian. O sol de abril queimaba agarimoso, i un
vento soavifio rosmaba sobre o cume bravio do monte.
Entdn, afroxdronse as cordasiaquelas tendas, brancas
como neboeiros, esmoreceron mainas, mainas hastra bi-
ca-laterra;logo os paredds foron esvarando cume abai-
x0, rolando pola canle hastra o fondo da montafa, con
aquel rolar que recordaba o desastre doutrotempo..., ie
non quedou nadaen pé!

Collemos o carreirifio paledo que, atravesando o mon-
te, baixa a congostra prasubir aoutro nifio que parecia,
brancotamén, unnifio de aguias, cun forte derrubado e
sinbandeira, como os moitos de hoxe.

Ali, no camifio, miramos prariba: o monte parecia pela-
do e maldito. Sen o nifio de pombas (uns paredds de sa-
cos e terraconduas tendas de campafa, brancas como
neboeiros) e sinnds, Butugarat pareciaque nontifiaxao
peligrodamorte como antes; ou serd, quizais, que vaia
morte con nés adonde queira que nés vaiamos?
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Cronoloxia

1904 : NACE XOSE MARIA BREA SEGADE, O DiA 2 DE
AGOSTO, EN TARAGONA (RIANXO).

1918: PRIMEIRA COMPOSICION DE BREA, DATADA, OS
14 ANOS, ETITULADA A ROSALIA CASTRO. TAMEN E
DESTE ANO A ORFINA.

1919: ESCRIBE OS POEMAS A PERDIDA, PARA QUE SE-
PAS, CARTA A MIGUEL E O DESLIGADO.

1920: PUBLICACION DO POEMA RIANXO, RIANXO EN
EL IDEAL GALLEGO. ESCRIBE O LONGO POEMA COSTU-
MISTA, DE FESTA 0 ARANO.

1921: SERVIZO MILITAR EN COMPOSTELA, COMO VO-
LUNTARIO, CON 16 ANOS. PARTIDA PARA AFRICA CUN
BATALLON EXPEDICIONARIO, O 27 DE XULLO, ONDE
PARTICIPARA NA GUERRA DE MARROCOS. DESTE ANO
SON 0S POEMAS ADIOS A COMPOSTELA; UNHA RAIA DE
LUA...; DOS RECORDOS; ANDURINA, VOADORA...; O
CHORAR E DE MULLERES; AS FOLLAS SECAS QUE CAEN;
ALA ENRIBA NUN PENEDO; UNHA RULA LONXE CANTA;
A MINA NAI; A0 CASTRO BARBUDO E SENORA ROSA.

1921-23: PERMANENCIA EN AFRICA. ENVIA CORRES-
PONDENCIA DENDE ZELUAN E NADOR. EN OUTUBRO
DE 1921, TOMAN A POSICION DE MONTE ARRUIT. EN
NOVEMBRO XA ESCRIBE DENDE OUTRA POSICION, SE-
GANGAN, E DA CONTA QUE TOMARON TIFAZOR E MAIS
YAZAUEN. TAMEN ESCRIBE DENDE BLOKAUS AGUADA
E DEZ MESES DESPOIS DENDE O CAMPAMENTO DE QUI-
BAR OCCIDENTAL. EN NOVEMBRO DE 1923 ESTANUN
CAMPAMENTO QUE QUEDARA INMORTALIZADO NAS
PAXINAS DA REVISTA CHARAMUSCAS, O SEU NOME
DAR-Drius.

1922: ESCRIBE OS POEMAS AIRE, A MINA NAIE AS RO-
MAXES DO VRAN XA PASARON.

1923: EDITA AREVISTA CHARAMUSCAS NO CAMPA-
MENTO DE DAR DR1US. O NUMERO MOSTRA ESTA DA-
TADO EN ABRIL. ESCRIBE O POEMA CANZON PRA TI.

1923-24: RETORNO A TARAGONA.

1925-26: MESTRE DA EscOLA DO POsITO DE PESCADO-
RES, EN TARAGONA. PUBLICACION DO RELATO MAL-
VIS, EN NOVEMBRO, NO DIARIO DE VIGO, GALICIA.

1927: PUBLICACION DO RELATO O VELLO PATRON, O
DiA 20 DE MAIO, EN EL PUEBLO GALLEGO, DE VIGO. EN
AGOSTO, APARECE EN ECO DE GALICIA (A HABANA).

1928: COLOCACION DA PEDRA FUNDACIONAL DA ES-
coLA RosALiA DE CASTRO, DE TARAGONA, O DiA 23 DE
SETEMBRO, ONDE X0OSE M*? SEGUIRA COA DOCENCIA.

1929: CARTA DATADA A FINAIS DE MAIO, EN COMPOS-
TELA, DURANTE UNHA ESTANCIA NO HOSPITAL, POLA
DOENZA PULMONAR.

1931: ESTANCIA NO HOSPITAL DE SANTIAGO E OPERA-
CION EN MADRID.

CARAVELEIRA DAS HORAS SENTIDAS: LIBRO DA CANTI-
GA DESCONECIDA E O TITULO DO ULTIMO POEMARIO
QUE TINA PREPARADO NESTE ANO. A NOITE SILANDEI-
RA £ 0 UNICO POEMA DESTA ETAPA QUE APARECE DATA-
DO. ESTA ESCRITO NESTE ANO, NO HOSPITAL DE SAN-
TIAGO.

1933: ATA A MORTE DE XOSE MARIA, ENCARGARASE
DE IMPARTIR AS CLASES DO POSITO, SEU PAI XOSE, O
TENENTE.

1934: PASAMENTO DO POETA, EN TARAGONA, O DiA 7
DE XANEIRO, CON 29 ANOS DE IDADE.

1951: O piA 27 DE NOVEMBRO, REI ROMERO PUBLICA
O ARTIGO, RONSELES LIRICOS EN EL MAR DE RIANXO:
JOSE MARIA BREA, UN GRAN POETA INEDITO, EN EL
FARO DE VIGO.

1952: O 9 DE FEBREIRO, NO DIARIO COMPOSTELAN LA
NocHE, D. FAUSTINO ESCRIBE NUEVA APORTACION AL
ESTUDIO DEL GRAN POETA GALLEGO JOSE MARIA BREA.

1953: NA PRIMAVERA, E NA MESMA REVISTA LAR, REY
ROMERO EXHUMA UN NOVO POEMA: A NOIVA ROIBA
DA TARDE:POEMA INEDITO DE XOSE MIARIA BREA, CU-
NHA NOTA CRITICA DE FAUSTINO REY ROMERO.

1962: DATA NA QUE D. FAUSTINO TINA PREPARADA A
EDICION DA OBRA CONECIDA DE BREA SEGADE E QUE O
CONCELLO DE RIANXO SE TINA COMPROMETIDO A PU-

BLICAR.

1972: O NOVELISTA XOSE FERNANDEZ FERREIRO PU-
BLICA UN ARTIGO NO N° 37 DE GRIAL, COTITULO UN
POETA INEDITO: XOSE MARIA BREA.

1984 : A PROFESORA DONA CARME GARCIA, RIANXEI-
RA TAMEN, FARA POSIBLE O ACONTECEMENTO, TANTOS
ANOS DEMORADO, DE DAR A IMPRENTA A OBRA DO POE-
TA, XOSE MARIA BREA SEGADE. POESIA E PROSA, EN
EDICION PATROCINADA POLO CONCELLO DE RIANXO.
INAUGURACION DO COLEXIO PUBLICO XOSE MARIA
BREA SEGADE, EN TARAGONA.

1994 : A REVISTA DAS FESTAS RIANXEIRAS, GUADALU-
PE-94, DEDICARALLE UN MONOGRAFICO O POETA DE
TARAGONA. NO MARCO DO MAIO CULTURAL-94, OR-
GANIZADO POLA CONCELLAR{A DE CULTURA DO CON-
CELLO DE RIANXO, NO CENTRO CULTURAL DE TARA-
GONA LEVARONSE A CABO ACTOS NA HONRA DE BREA
SEGADE (CONEERENCIA SOBRE O POETA, OFRENDA FLO-
RAL NO CEMITERIO PARROQUIAL E CONCERTO MUSI-
CAL).

1995: EDICION FACSIMILE DA REVISTA CHARAMUS-
CAS, REALIZADA POLO CONSELLO DA CULTURA GALE-
GA (ANO DE RAFAEL DIESTE).

2001: O CoNCELLO DE RIANXO, O DiA 4 DE AGOSTO,
NUN SOLEMNE ACTO NO SALON DE PLENOS DA CASA
CONSISTORIAL, NOMEOU FILLO PREDILECTO A XOSE
MARIA BREA SEGADE, XUNTO CON OUTROS RIANXEI-
ROS ILUSTRES DO MUNDO DA CULTURA, COMO SON
PA10 GOMEZ CHARINO, 0S TORRADO OU ROXELIO PE-
REZ GONZALEZ, ROXERIUS.

2004: ACTOS CONMEMORATIVOS DO CENTENARIO DO
NACEMENTO DE XOSE MARIA BREA SEGADE. PUBLICA-
CION DE UN REISENOR CANTA LONXE. XOSE MARIA
BREA SEGADE: O HOME E A OBRA DE X0SE RAMON
BREA REI, POLA DEPUTACION DE A CORUNA EN COLA-
BORACION CO CONCELLO DE RIANXO. INAUGURACION
DE MONUMENTOS EN HONOR DO LITERATO, NO PASEO
DA RIBEIRA (EN RIANXO) E NA PRAZA DE CAMPO DE PA-
Z0S (NA SUA PARROQUIA NATAL, TARAGONA).

Coordinacion: A.R. Lopez e S. Noia. Desefio: Signum. Maquetacion: Lopo&Noia. Dixitalizacién: Chico Miras.

mare@galicia-hoxe.com
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Dous anos despois datraxediado
‘Prestige’, asimaxes que deixou a his-
toriaséguennos estremecendo, proba-
blemente porque non son historia: se-
gue ai. Estremece orecordo damarea
negra, pero estremecentamén os tes-
temuios da mobilizacién histérica que
botou o pobo galego asruas: astava-
lentiaainda emociona. Dous anos des-
pois, o chapapote e apolémicaseguen
chegando as praias do pais e, de novo,
afloran as declaraciéns contradicto-
rias, as palabras que negan e as pala-
bras que revelan cémo se pode facer
tanto para que todosigaigual: dous
anos despois, 0 mar permanece sen
proteccidon adecuada.
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0S soles negros

Xavier Cordal

O colectivo é motor. Mais ala. Coa perspectiva que da o pasode
dous anos dende o afundimento do ‘Prestige’, pode saberse capaz
deseralternativa-real, sélida, ilusionante-ao actual sistema tripo-
lar dos partidos en Galicia. Eis atese de Xavier Cordal que mergulla
nasimaxes dofloid, o piche, o chapapote, o ghalipote que foi prin-
gando atelevision paracadrar con Queipo ouMéndez Ferrine ver
como os homes e mulleres deste pals que ocuparon masivamente
asruas —encifrashistoricas en Galicia— pedia converterse nuncor-
poorganico. “OPoder conmailscula posuiao aqueles dias’, man-
tén Cordal quen estaconvencidode que “alrematoude verdade o
franquismo en Galicia e naceu unha democracia simultanea, sen
mediacion, capaz derepresentarseasimesma’’. Porque ainda ago-
raresultadoado percibilo. Porque, escribe, "o 'Prestige’ reanimou a
liricado abandono, que xaexasperabaaManuel Antonio nos anos
vintedo séculopasado’: continuamos, engade, “senasarmas ne-
cesarias parao proximonome maldito de barco que sendubidas
chegara’. Daguela, conclie, pode que non nos dean petrificado.
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Noite, novembro de 2002. Tomamoslle outrano
Valeco,unhadastabernas mergulladas nobarrio
dos Muifios, Mondofiedo. Eraun Congresode Es-
critores Novos oualgo asi. Imaxes defloid, piche,
chapapote, ghalipote, van pringando lentas a te-
levisién dobar conesaviscosidade insidiosa que
xa cofieciamos (unrito, airade costume). Afolla
de nesgar xeraciéns pasa, invisible, pololocal, e
divideoendous. Contraatele, queninsinuamos
calvaecriamosfillas serodias, cagandonos en to-
doopréximoenobercequenosarrolara; de cos-
tasatele, asdevinteanos, covifionaman, case
que completamente alleos dtraxedia (‘‘boh, to-
tal,odesempre”).

Eraodesempre, claroqueera. Eocavorco xe-
neracional que viamos endirecto pareciasimbdé-
lico. As nosas costas vestian outravezamesma
cerimoniadetraxe negro e baboso que vai mo-
rrerasiaarea, plotch, plotch. Vinonapraiada
Maianca, benrapaz. Botarao o Urquiola. Sonon-
das defuntas, apenas danerguido uns centime-
tros. O seuritmoabsurdolembra os reflexos dos
animais cando os sacrifican. Calquera habitante
dacostadeste pais, ainda que sé tefiavinte anos,
poderelatar unhavoda, un naufraxio e unhama-
reanegra.

Pero confundimonos, si, por fin confundimo-
nos. Dias despois, amiles de persoas de distan-
ciaentre cadaun, axentedo Congresoaquel, as
novas e 0os menos novos, navega Compostelasu-
lagada de faces que xamais toparanalgunhaou-
tramanifestacion. Aliestaba pasandoalgo. Tan-
tollenostenqueesealgo ofrezalecturasdiver-
sas, que non estivese finalmente daltura, que nin
sequeraoestivese nasuapostaenescena-coma
sempre neste pais, demasiado timida, demasia-
dopobre, esperandoun premiodivino polasta
moderacion, e esaéaéticado criado-e que aca-
base como acabou, bendigo, comoalglns gusta-
ronde planificar. Paraquen quixese sumarse, a
naciénvivia, global, sen cortes, en presente.

Eu, seicasomos poucos, estoude acordo con
Xavier Queipo e conMéndez Ferrin. Tal multitude
pediaconverterse nuncorpo organico ou, escri-
beoFrancisco Sampedro, notransitocaraacida-
daniaque senos nega. Nunca Mais, con progra-
ma de minimos democraticos, deberia concorrer
aselecciéns etomar o poderinstitucional. O Po-
derconmaiuscula, recordemos, posuiaoaqueles
dias. Airematou de verdade o franquismo en Ga-
liciaenaceuunhademocraciasimultanea, sen
mediacion, capaz de representarse asimesma.
Aindaagoraresultadoado percibilo. Foiaquela
multitude e os seus longos brazos de caudal -a
que arrastroumundo nas ruas de Vigo, da Coru-
fia, nacadeahumanaescolar, nos centos de con-
vocatorias musicais e literarias- quen puxoaan-
daramaquinariareivindicativa que agora os xor-
nais e os prohomes da politicaengraxanaconve-
niencia. Incluso os que se pecharon nun pazo mu-
nicipal paradesactivala. O modelo de vitimame-
lancélica, tangratoao galeguismo, fracasou va-
riasveces, cheiraareseso e acabatendo efectos
secundarios nefastos. Xa parece mal sintoma
que unhasociedade, paraarticularse, necesite
datraxedia mediatica. (Haioutras xordas e non
menos graves: odesmantelamentodoagro, a
emigracion, aagonfadalingua). Benvaleria, para
ocaso,sedaagresion -repetidaunhaedezveces
contraunsector fundamental danosariqueza-
sederivasenformas produtivas de pensarede
actuar. O ‘Prestige’ reanimoualiricado abando-
no, que xa exasperabaaManuel Antonionos anos
vinte do século pasado.
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Arriba unhaimaxe de Baiona por
Salvador Sas. No medio, 4 dereita, dous
momentos de recollida de fuelnunha
foto, desquerda, de Pepe Ferrineoutra
de Sas. Oscar lzquierdo, nafoto de
abaixo, recolle as cruces na Coruna o
28/12/2002. As fotos da paxina 7,

superior, corresponde a unhaaccion de
protestanapraiada Coruria (foto de
Pedro Castro). Ade abaixo, de Ferrin
recolle aunhamuller, unhadas tantas
quetraballaron narecollida, en Muxia
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Igual cacertas derivas erradas do socialismo
cando, detantoinvocar adignidade dos pobres,
remataron mesturando desgraciadamente o su-
xeito coobxecto. E o suxeitoreclamabaasuali-
beracion, nonasuaconversionen estética.

Demostradaacapacidade colectiva paraorga-
nizarnos desde o mais urxente —a mobilizacién
marifieira polacapturado piche-ataomaistéc-
nico —ataboareivindicativa que evitase atenta-
dos semellantes—alguénrecolleutoldos e trofe-
os. Osilencio, alterado polorescaldovisible da
resposta (os cristais dos coches, olema, igual ca
unhabandeira), fixose dono dasituacién, como
eranoprincipio. Se Beckett vivise escribiriacal-
queraestrafiaacoutacion naque miles de vultos
vagasen pola cidade, repetindo baixifio un mono-
logo: “Omar énegro, peroeusénon podo facer
nada’’. O murmurio desas palabras, con caden-
ciadeladaifiarelixiosa, acabariasoldandose ao
ruidode fondo das gravaciéns antigas ouao ven-
toatlantico, sentiriase avarios quilémetros, mais
as personaxes nonserian capacesdeoilo. Velaia
nosaherdanzade medoamoreadonosrochosda
posguerra, que se suma naturalmente ao canon
liberal de salvacion. Nese mandato, breve e ocul-
to, conforme darte da publicidade, educamos ca-
daundosnenos paraquesexanirrepetiblesein-
solidarios coma unha xoia.

Candoaimaxetdpicadisoque nosaprenderon
aserescachoudurante semanas ocorreu o mes-
mo que debe pasarlles aos grandes mamiferos
aoensaiarenaprimeiraembestida. Inconscien-
tesdo seu peso, ignorantes da propiaforza, atri-
buenabrisade outonooudcouzaquerillabaden-
troofeitode abalarenaarbore onde secriaron.
Ainda que bense deitaque toda esta metéfora
sobre as glorias que perdemos, diria Curros, non
disimulaacausa ultimadadesmobilizacion. A
estruturade poder, maior do que xulgabamos,
abriucuarteisdeinverno. Ostres partidos, cada
uncoasulamotivacion, coseumedo e coseucal-
culo, correronendireccionavellanormalidade
institucional. E elaretornouclaroquesi, vestida
de domingo, o sorriso estirado pola cirurxia, ur-
nas de vivos e mortos, ofrecidos, promesas. Todo
volveuaela, eatranquilidade aos parques.

Continuamos sen as armas necesarias parao nunnafotode Antonio
préximo nome maldito de barco que sen dubida )
chegard. Tornamos & categoria de espectadores. doz3
Entre asdiversasrazas de espectador,ados par-
tidosdetenis:acabezaaunlado, acabezaaou-
tro, bdlavai, bdlavén, ai Xesus Maria. Seguimos
senremolcadores, sen estacidonde vixilancia.
Comprobamos que as condicions da catastrofe
vindeiralembran unhacopiacase exactadas an-
teriores. Miramos o espectdculo dos partidos a
acusarse, aindignarse por nés. Adignidade con-
verteuse nunhacomision, outro espantallo politi-
coqueesperapolafindesemana, eesculcamosa
cordafrouxado horizonte, por se parte outravez.
Malse narraasiunhanacion, aquinonhaidiada
dignidade nindiadas letras que non estea dedi-
cadoaundefunto.

Agora, polomenos, conseguimos probas: o fu-
turoexiste, aHistoriatenafluentes e unhacorin-
sidiosade chapapote. Antes eramos apenas
unha Comunidade Auténoma; agora somos un
plan. E cofilecemos amelancolia,adanzadaseda
naprofundidade, aquimerae os seus cabelos ne-
gros. Se cadra paraaproximavez os coleccionis-
tas de estampas non nos dean petrificado.
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Dous anos despois de que se convertese
nunhadas cabezas visibles do movemen-
to Nunca Mais, o escritor Manuel Rivas
criticaba onte que os politicos sentansé a
chamada salvaxe de “asegurarse’ no po-
derearranxar os problemas do seu parti-
domentres “omar segue indefenso”. Ri-
vas segue lanzandodardoseasuadianaé
o Gobernogalego:nonlle perdoaqueasua
principal tarefanos ultimos dous anos es-
tivese centradanunexerciciode “boxing
interno’’, paraarranxar asucesiéndo pre-
sidente, Manuel Fraga, en lugar de se dedi-
caragarantir “aseguridade maritima’’.
Esaé, paraManuel Rivas, “‘amaisevidente
doquepasa’ ea‘‘rexeracion politica’ nas
institucions galegas é, ao seu xuizo, a uni-
casolucion: lograr que os gobernantes de
Galiciasexanxente “6 servizodopais’ e
nonindividuos “‘aferrados ¢ poder, mes-
mo cando se afunden os barcos’'.

O Prestige, lembraManuel Rivas adous
anosde afundirse o petroleiro, puxode
manifesto “‘nonséaincompetenciapara
xestionar a catastrofe no seu momento,
sendntamén unhadeficiente actuaciéndo
Gobernodedereitas nesta Comunidade
durante moitosanos”. A mellor expresién
disto €, segundo as suas palabras, o cha-
mado Plan Galicia, que agora, apuntou,
“enarborancontantoescandalo”, eque, 6
seu xuizo, supénunha “autodenunciado
poder da Xunta, porque nos fai preguntar
quésefixoantes e que sefixodespois.

=RIvas:

'O mar
segue Indefenso’

“EstaclaroqueoprimeiropuntodoPlan
Galiciadeberiatersidoadimisiondeste
Goberno”, aseguraRivas, que contrapéno
papel dos gobernantes cos dacidadania
ante acatastrofe: elesforon os que deron
“unpasoadiante’ paraque comezasena
cambiar as cousas. Ese foi, precisamente,
ologromaisimportante tras a catastrofe:
onacemento dun movemento cidadande
protesta que marcou unfitonoactivismo
ecoloxistaenadefensadomarentodoo
mundo. O ‘Prestige’ foi “untest parato-
dos’: oscidadans superaroncon ‘“valen-
tia” oteste suspenderon os politicos, con
mostras de “hostilidade continuas’ desde
o poder. “Tivemos que aguantar insultos,
insinuaciéns, que nos chamasenterroris-
taseaté cousasrealmenteinfames. S¢
|les faltou meternos no carcere e por su-
posto gafias nonllesfaltaron’.

A limpezadas costasfoi, paraoescritor
eactivista, engrande parte debido d ache-
gavoluntariade milléns de persoas, que
regalaron horas doseutempo, e se “en-
vorcaron' durante meses cuntraballo que
é “absolutamente incuantificable’.

ParaManuel Rivas, o mellor resumo dos
feitos que sucederontras acatastrofe é un
poemade Diazde Castro: “‘un pasoadian-
teeatras, aterrados sofios nonse move’'.
Neles ve unharealidade sendiscusién: as
aspiracions de Galiciapermanecen “ina-
movibles’.

rDI
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Baixas nacapturadapescae o marisquel, plataformas de chapapote a dous metros
baixoaarea, asillas de Cles ou Onsaindaenperiodo delimpeza... As pegadas do
Prestige sondificiles de borrar e, sobre todo, parece dificil desenvolver unha politica
preventiva que impidaarepeticion da catastrofe. E mentres a Xuntaencadrano me-
ramente “marxinal’’ as consecuencias actuais do verquido, a plataforma cidada Nun-
caMais convoca paraodomingo unhamanifestacion paraesixir responsabilidades e
manter vivo un espirito cidadan capaz de mover as montanas

onga sombra

Dous anos despois, nin o chapapote nin a polémica se esgotaron

Dous anosdespois doafundimentodo
‘Prestige’, as pegadas daquela catastrofe
seguenaimpregnar avidadacostagalega
edo propio pais. Algunhas especies de ma-
risqueo rexistran significativas baixas nas
colleitas, enespecial berberecho e mexi-
|Ién, cun descenso xeral das capturas de
até 050 por cento. O indice xeral, ainda
sendo menor, é alarmante: case 0 20 por
cento, cunhas perdas econémicas achega-
das 6s17 milléns de euros. Son cifras, sen
embargo, coas que o conselleirode Pesca,
Enrique Lépez Veiga, nonestade acordo:
ontemesmo aseguraba que é falsaunhadi-
minucién dosrecursos ereferiuse aos
efectos doafundimento como “marxi-
nais’. ParalLépez Veiga ‘‘non é certoque
caesenas capturas nestes dous Ultimos
anos’’ e os datos ofrecidos por alguins gru-
pos profesionais respectodadiminucion
das capturas son “falsos’’. Tamén conside-
rainfundadas as andlise sobre o elevado
nivel de fuel nofondo marifio.

E équeapesqueiranoné, paranumero-
sos colectivos, aUnicasombradacatastro-
fe: este veranseguiu chegando o chapapo-
te ds praias e nonsoé o chapapote dos senti-
nazosilegaias: eratamén chapapote do
‘Prestige’. Unrecente estudo de Joan Al-
baiges, do Departamento de Quimica Am-
biental do Consello Superior de Investiga-
cions Cientificas (CSIC), revelabaque o
fondo marifioda CostadaMorte ten ente-
rrada unha plataformade petrdleo, algo
que marifieiros doutras latitudes, mesmo
das Rias Baixas, vefien denunciando desde
haimeses.

Descofiécese a cantidade de fuel sepul-
tadabaixodous metrosde areaxaqueé
unhabolsamoifragmentada perosise sa-
be que ese chapapote vaiseguirsaindoa
superficie periodicamente, basicamente
noinverno. Haiquen cifraendez osanos
queaindasesentiranas consecuenciasda
catastrofe ecoléxicanacosta galega. E
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cedo, contodo, parasaber cofiecer 0s
efectos cronicos damareanegranases-
peciesou, dun xeito mais xenérico, nos
ecosistemas.

TampoucooParque Nacionaldaslllas
Atlanticas, o Unico deste rango en Galicia,
estard completamente limpo ataovindei-
roverandoano 2005, despois de que con-
cltanastécnicas de biorremediacion que
actualmente seestanaaplicar. Actual-
mente, o sesenta por cento deste parque
natural, que integranaslllas Cies, Ons,
Sélvorae Cortegada, nas Rias Baixas, re-
sultou, en maior ou menor medida, afecta-
dopolovertidodo petroleiro. As zonas que
presentaron un peor aspecto porterreci-
bidomaior cantidade de fuel representa-
roninicialmente otrintaouocorentapor
centodeste espazo protexido e foinelas
onde seretirouomaior volume de hidro-
carburo, depositadoen capasnosareais.

ParaNuncaMais, o movemento cida-
dan que cambiouocursodahistoriade
Galicia,nonédereciboninaacciénda
Xuntaninado Gobernocentral, xafose o
de Aznarouode Rodriguez Zapatero, que
“nonfoicapazderomperocorsé” —pala-
bras de Xabier Benze, portavoz da plata-
forma-“ninfacerfronte 6 problemada
contaminaciéndacostagalega’’, traso
afundimento. “Pasados dous anos, asi-
tuaciénnonvariou", segundo Benze, e “os
orzamentos de 2004 apenas achegan na-
danestadireccion”, mentres que osdo
2005 “descoidan moi considerablemente
adotacionde mais medios técnicos, hu-

manos e deinfraestruturas’.

Dous anos despois, non se desenvolveu
unhanormativalegal sobre otransporte
maritimoninunhaleideresponsabilidade
por danosambientais, que cubraas lago-
asdacoordinacion coas comunidades au-
ténomas. Faltalexislacién sobre pavillons
de convenienciaesegundosrexistros,
prevencionde accidentes nomare protec-
ciéndo litoral, asicomounhallifiade rexe-
neracionerecuperacion.

No capitulo positivo, extraéronse cerca
de 13.000toneladas depositadas no pe-
troleiroafundido, nunhaoperaciénsen
precedentes nestetipo de catastrofes. Ta-
mén se acordou, por parte da Organiza-
ciénMaritima Internacional (OMI), un ca-
lendarioderetirada gradual dos petrolei-
ros de monocasco mais antigos —como
eraocasodo ‘Prestige’-, unhamedida
que sen embargo nonfoi considerada sufi-
ciente para os movementos ecoloxistas,
sobretodo porque sefixaron excepciéns
paraoseu usoendeterminados paises,
isosi:dentrodas suas augasterrotoriais.

E entre osfracasos paraestablecer
unha politicarealmente preventivae san-
cionadorados delictos ecoléxicos, unha
nota de pesimismo: o bloqueo por parte de
Grecia, Chipre e Maltada harmonizacion
dentrodaUnién Europeade sanciéns eco-
némicas e carcere pararesponsablesde
contaminacién maritima. Dous anos des-
pois, ninapolémicanin o chapapote des-
parecerondo pafs.

rDI
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Arrinca o Outono Fotografico de Ourense e faino abrindo paxina sobre a
historia ignorada: os inéditos fotograficos e documentos sobre as Briga-
das Internacionais que son, sen dubida, capitulo ineludible na crénica da
guerra civil (1936-1939), o primeiro conflito bélico da era dos media. Uns
35.000 voluntarios, procedentes de mais de 50 paises de Europa e Améri-
ca, loitaron no bando dos republicanos, sobre todo integrados nas briga-
das. A sula epopea converteuse nun mito, mesmo xa durante a guerra, ao
tempo que os reporteiros fotégrafos inzaban aquel compromiso: dende
0s mais cofiecidos (Capa, Chim) —que publicaron o seu traballo, asinado
CO seu nome, en revistas (Vu, Regards) e xornais (Ce Soir, L'Humanité)-
ata os fotégrafos espafiois —Centelles, Mayo-, de cuxos clixés se nutriron
0s centros de propaganda e que a miudo permaneceron no anonimato.
Tras a derrota, as fotografias das axencias permaneceron dispofiibles e
alguns centros de investigacidon conservaron arquivos persoais. Os clixés
espafnois foron requisados polos franquistas, que depositaron os que non
destruiron en Salamanca, no que chamaban “os arquivos dos roxos”, ou

Imaxes

recuperadas

ben foron preservados xunto co material que os fotdgrafos puideron po-
Aer asalvo (Centelles en Franciae Mayo en Moscova). O destino destas fo-
tografias, de grande calidade, constitle, por si mesmo, unha historia. Ré-
mi Skoutelsky e Michel Lefebvre propofien na mostra que acolle este Ou-
tono Fotografico unha historia iconografica: a memoria recuperada dos
Brigadistas Internacionais. Un universo, no que viviron e loitaron, que che-
ga en imaxes inéditas que este monografico da RDL quixo recoller como
tributo e homenaxe, apoiandose nun texto de Manuel Outeirifio no que o
poeta, tradutor e profesor volve con ocasion do certame de Ourense sobre
o valor do feito fotografico, a sua funcion de proba, os codigos relevantes
ou asuafascinacion. As fotos van dende a chegada dos primeiros volunta-
rios en 1936 até a marcha dos ultimos brigadistas en outubro de 1939: a
chegada e o seu recrutamento, as frontes onde actuaron, a colaboracion
que estableceron no exército republicano, os seus vinculos na poboacion
civil, o labor humanitario que desenvolveron e o papel que tiveron poste-
riormente no ambito internacional.
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Afotografiaindustrialnon chama
polabelezado sentimento, senén
polorecofiecemento e polas conno-
taciéns mais previsibles. Tende &
infalibilidade do perfectamente
programado, coma as fotos tiradas
dende as naves espaciais. A foto-
grafiaindustrial careceda “aura”
ousingularidade das fotos de cal-
queraafeccionado. Mesmo cando
un afeccionado decide imita-lafoto-
grafiaindustrial, pode apreciarse a
perdadeaura.Aelecciéondotemae
mailos axustes do cadro son cousa
dofotégrafo, perooestilo, 0 “'xeito”
dafotografia, é odofabricante, oes-
tiloda “'tecnocienciaindustrial”.

Asimaxes innovadoras ou van-
gardistas, as imaxes dos bos pinto-
res e fotégrafos xorden dunhapre-
guntapolaactividade que as xera.
Asimaxes de Goya, Cézanne, Velaz-
quez, ou Torres Garcia, as imaxes
fotograficas ou pictéricas de Hock-
ney, indican que no visual estd im-
bricadooinvisible. Despois véno
cultivodo publico, oudo estilo con-
cretoque imbricade certo xeitoovi-
sible e mailoinvisible, comoindicou
moi ben Meyer Schapiro no ensaio
sobre o estilo que publicou en mil
novecentos cincuentaeun. Asima-
xes débense nonsoé astécnicasde
representacion, senéntamén éim-
presentable.

[ ]

Ovalor dasimaxes débese ¢ que ex-
cede drepresentacion. O monstro
dolagoNessdiferénciase dos ali-
cornios porgue moita xente cre que
ohai.Paraosquenoncrenquehai
monstro do Lago Ness, non hai foto
que vallade proba. Paraos quecren
no monstro, noncémpre probanin-
gunha.

Afotodomonstrosé confirmaa
crenza. O uso dafoto axeitode pro-
baé probleméatico. Cando se entra
en cuestions de fe, non cémpren
probas (ainda que o galego, onde
ponoolloponodedo). Apropiano-
cion de probaten historia. Cadatipo
de probaimplicatécnicas especifi-
cas, procedementos, instituciéns
concretas erelaciéns sociais espe-
cificas, quere dicir, relaciéons de po-
der. E nese complexo campo social
onde cémpre inxeri-lahistoriada
“proba’’ fotografica (conalgunre-
berete lutuoso, coma o uso policial
defotos paraeliminar os membros
dacomunade Paris).

Afuncién daproba fotogréfica
circunscribese 6s ambitos institu-
cionaisda lei. Tamén aqui podemos
advertir de que o significado da fo-
tografia estd determinado polo que
“excedearepresentacion’’, aquilo
que, por definicién, non pode articu-
larse ou expresarse. No caso da pro-
bafotografica, o material visible éa
“representacién’ e as abstraccions
(a“lei”,a"entradaenvigor’ ea"vi-
xencia' ) son o que non se pode arti-
cularde maneiravisible. O uso, alén
do que é aparente nafotografia, de-
terminano os fins institucionais que
implican estruturas e relacions de
poder. Os codigos relevantes estan
féradafotografiae dentrodases-
truturas sociais. Isto é o que pode-
riamos chamar “aestructuradoim-
presentable’, o verdadeiro “férade
campo’’.

Unhaestruturao “féra” que qui-
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zais s poderemos abordar coas no-
ciénsde “visibilidade" e “pensa-

mentodoféra’ de Foucault, tal e co-
mo as expuxo Deleuze noibroquelle

dedicou.

Asimaxes xorden das técnicas dere-
presentacion, perotaméndoimpre-
sentable. O impresentable é oque é
obxectode Idea, resultado da idea-
ciéndo que nuncase ddamosado
casoincontrovertible, ninsequera
simbolo inequivoco. O universo éim-
presentable, ahumanidade tamén.
Impresentable é afin da historia (ou
afindaprehistoria, e ocomezoda
historiada humanidade, comodixo
Marx).

Impresentables sonointre, o es-
pazoeoben. Galiciaéimpresenta-
ble. Impresentable é toda cidade,
mentres por tal se tefia. Kant manti-
voque oabsolutoen xeral é impre-
sentable, pois presentar é relativi-
zar, colocar en contextos e condi-
ciénsde presentacion. Entén, nonse
pode presenta-lo absoluto, mais po-
deindicarse que haiabsoluto (mes-
mo rudimentariamente, por exem-
plo, nunhafoto de Bush vestido de
toureiro).

Asvangardas pictoricas e fotogra-
ficas desenvolveron o programado
romanticismo, o programadainno-
vacion, ou “‘modernidade’” que éode
amosa-ladebilidade e continxencia
doaxuste entre osensible e ointeli-
xible. Ese desaxuste tamén se amo-
saranoutros intres de transicién his-
térica, como indicou, pémos por ca-
so, Erich Auerbach noseulibro so-
breamimese.

Non obstante, aindicaciéndo de-
saxuste entre o sensible e mailointe-
lixibletamén é caracteristicado
transvangardismo, pero as obras
que colleitande xeitorepertorial ele-
mentos de rupturadilapidan o herdo
dasvangardas, neutralizanebotana
perde-las diferentes innovaciéns da
economiaexpresiva.

Oherdodainnovaciénedavan-
gardaso se pode transmitir pola dia-
|écticanegativa das negacionsein-
terrogaciéns complementarias,
queredicir, naprocurae cuestiona-
mento.

Querer sacar resultados da procu-
ravangardista e, mas precisamente,
quererinnovar “poracumulacion de
elementos innovadores’,amorear
recursos vagardistas anteriores, é
interrompe-ladialécticadavangar-
da, querer encarcerar nas practicas
estilisticas ou nos catélogos museo-
graficos o puloevitalidade davan-
garda, dar folgos 6 ecleticismo do
consumo.

Diante do eclecticismo que alen-
tan os conservadores de museo, 0s
coleccionistas, alglins directores de
galerias e os promotores dafotogra-
flaencalidade de “‘arte posmoder-
na'’ -ouarte lexitimada, e promovi-
danosistemadasartesdurantea
posmodernidade- segundo indicou
Fredric Jamesonno libro gordo so-
bre O posmodernismooualdéxica
cultural do capitalismo serodio
-compre defende-loimpresentable
dapréacticasingulare mesmo alea-
toria.

Alguins conservadores e arquivei-
ros tentardnreduci-lainvestigacion
fotograficaouvisual &s condiciéns



PAG N18SR06 -- EDI: NOvV18

6 ral

Galicia Hoxe 18/11/04

técnicas e ds correntes dominantesdoestiloeare-
presentacion. Non obstante, a cuestion expresiva
tenundesafioirrenunciable:adoimpresentable.
Desatende-loimpresentable é denigra-lafotogra-
fia, renunciar dtension entre o fotografar e aesen-
ciadafotografia que adoita desenvolverse entre
Escilae Caribidis: entre o Estado a pedir que as fo-
tos sexan “‘algo cultural’’ e o Mercado a pedir que
fagamos difieiro coas fotos.

Walter Benjamin indicou que o mundo visible, fe-
nomeénico, nontenimportanciaparaaaura. Benja-
minindicou que aaura que arrodea os obxectos sa-
grados se desintegrou debido ds técnicas derepro-
ducion mecénica. Asindicaciéns de Benjamin no
ensaio Pequena historia dafotografia merecen ex-
pandi-las consideracions sobre a “‘aura’’. Quizais a
aura dafotografianon sexaado sagrado. (Véxanse
aesterespectoas pretensions un pouco ridiculas
das fotos de Julia Margaret Cameron que dicianre-
presentar orei Arturo e comparense coas fotos
promocionais do Ultimo filme sobre Arturo). Aaura
dafotografia é adatemporalidade, que o propio
Benjamintifia por caracteristica substancial dafo-
to. Aauradarealidade contradi, logo, unhadas
premisas de Benjamin sobre afotografia, ade que
omundo fenoméniconontenaura.
Aauradarealidade é o que se acepta 6 pensar

que acémara, no fundamental, non mente. E certo
que as formas de representacion varian segundo a
cultura, asintencions e predisposiciéns do foté-
grafoetamén segundo as condiciéns técnicas dos
aparellos. Sexacomo for, as distorsiéns e mesmo
os erros rexistranse por medio dun sistema éptico
que resultacomprensible. Se unhafotografiaamo-
saastorresdo Pinodobradas, ouatorre do parque
moito mais grande abaixo e moito mais pequena
no cimo, nonimaxinamos que as torres sexan cur-
vas. Nin mesmo cando os filmes amosan planos de
maquetas de pequenaescalatemos dibidade que
hai unha estruturafisica por diante dacédmara. O
que sempre temos que interpretar é acondiciéondo
obxecto orixinal. Os trucos cinematograficos con
magquetas fundanse na suspensién dadescrenza.
Peroadistraccion que procuramos no cinema é di-
ferente do uso mais habitual da fotografia: o da
preservacion davidadiaria. Se no cinema suspen-
demos adescrenza, nafotografiafacemos coma
os crentes. Ben é certo que nindescrenzanincren-
zason puras, dase certo equilibrio naactitude que
mantemos perante as representacions. Nas fotos,
oactode preservacion, a capturadun obxectonun
intre, étributo 6 valor dacousaoudapersoaeta-
mén factor definitivo & horade establecer valores.
O poeta Wallace Stevens escribiu de vello: *O valor
supremo é arealidade" . Nese aforismo formulou o
que quizais corroboren moitos amantes da foto-
grafia.

Outra cousaé comodamos compostaarealidade.
O queofotégrafosalientaeillaéorganizacion for-
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mal de cada fotografia. Pero o asunto dafotografia,
semprerelacionado coimpresentable darealida-
de, sé se amosa por medio da intepretacién do es-
pectador. Aauradarealidade que caracterizaafo-
tografianon depende da documentaciénacumula-
da, pois despois do recofiecemento de obxectos e
procesos de rexistro fotograficovénapropialin-
guaxe, ou 0s propios termos de intepretacion.
Ollar, pensar, distinguir e expresar son as respos-
tasa“aurasecular”,d"auradarealidade”.

Afotografiaé, 6 cabo, unhaarte defacer que o
mundo nos devolva aollada. A fascinacién da foto-
grafia débese en parte ¢ saber que no mirarmos fo-
tos, mesmo no exploralas demoradamente, non
atoparemos as ideas sen as que non se poderian
facer, senén o que podemos chamar realidade. A
foto, logo, constriie por medio dun proceso instan-
taneo procesos ideativos que representan areali-
dade. Eses procesos convidan os espectadores a
centrarse narealidade.

Aaurasecular dafotografia constitiese poloin-
vestimento e pola dotacién de sentido que fan os
espectadores, igual que se constitlie aaurados ob-
xectos sagrados. Non obstante, as diferentes des-

criciéns do visible nas fotos, as diferentes palabras
que se tefian por acertadas para falar dos obxectos
representados, son cruciais paraaaurasecular. A
fotografiafainos conversar coavida, coarealidade.
Quizais afotoinstiga unharealidade conversado-
ra, semellante & que propén estudar John Shotter.
Afiguraindividual, do fotégrafo ou do espectador,
atravesa o mundo dafiguracién, mais non pode in-
terpretarinmediatamente o que ve. A fotografia
tenta dete-lotempo paradebullalo, para o contem-
plar polomitdo. A esterespecto o grao do papel é
irrelevante. A crecente conscienciados procesos
fotograficos darelevo aelaboracién donegativo. A
arte modernaé areelaboracion do negativo.

O mundo tecnocientifico nonten por principio xe-
ral que haxa que presentar o que non é presenta-
ble, que haxa que indica-los Iimites darepresenta-
cion. Asimaxes tecnocientificas pretenden que o
infinito se indique e imbrique no desenvolvemento
dasinvestigaciéns técnicas. No entanto, non co-
rresponde 6s artistas restaurar ningunha presunta
realidade que os avances técnicos e aprocurade
cofiecemento eriqueza non paran de destruir para
logo reconstruir en versiéns que por untempo se
tefilen por maiscribles. (Tal é adindmica da ditadu-

raestilistica). Otraballo dos artistas e dos fotégra-
fosnonsempre se limita ¢ pracenteiro, 6 facer cou-
sas de maneiramais gracil, bonita ou perfecta. A
obradeartetenqueindica-lacontinxenciadare-
presentacion, indica-lo sublime inmanente, facer
alusionaalgoimpresentable que nontennadade
edificante e, contodo, serelacionacoinfinitoda
transformaciéndas ‘‘realidades”. Ese esforzode
transformacién non se dé sen certaangustia. Ve-
mos pasa-las representaciéns comafollas levadas
polovento. Vémo-las cores das fotografias coma
as gammas dos grandes arboredos outonizos,
acesos e limiares. Vemos correr imaxes que capta-
ronalgodointre, dotempo, e que indican a condi-
ciénefémeradetodo. A foto élogo coma o outono
doque falabaNietzsche nun poema, o outono que
algindiaacabara por nos parti-lo corazon.

Manuel Outeirifio

Aimaxe de portada, superior, € foto de Mayo (bombardeo
narua Alcala de Madrid. Rapaces xunto aunhabomba que
non estoupou). Abaixo: Na pax. 2 é imaxe da Biblioteca
Nacional de Madrid (Brigadistas cruzando o rio Ebro por
pontes flotantes artesanais. A maioria morreu no intento e
os que o conseguiron foron aniquilados as poucas horas).
Na pax. 2:imaxe do Arquivo L’Humanité (Bandeiradacen-
turia Thaelmann, creada en Barcelona por refuxiados anti-
nazis, nun cuartel de Madrid). Pax 4: foto de Robert Capa
(soldados do batallén franco-belga disparan as tropas de
Franco desde aEscola de Medicina da Cidade Universita-
riano1936). Pax 5: foto de Walter Reuter (Na despedida
de Montblanch dunhas mozas espaiiolas cun brigadista).
Pax 6: Imaxe da coleccién Manuel Moros (Cercade
300.000 espaiiois cruzaron precipitadamente a fronteira
francesa a partir de xaneiro de 1939). Na foto inferior: Ima-
xe da Biblioteca Nacional de Madrid (O brigadista britani-
co O’Brian e un neno espafiol). Na pax 7: foto de Capa
(Montblanch, 25 de outubro 1938, na cerimonia organiza-
da con motivo da marcha dos brigadistas. O home é italia-
no, 0 mesmo que os seus compatriotas, levaun pano ver-
mello no pescozo). Na contraportada do monografico e de
arriba a abaixo: foto de Capa (Escudroén de voluntarios nos
combates da Casa de Campo. Foi portada da Revista ‘Re-
gards’do17/12/1936);imaxe do Arquivo Brigada Abra-
ham Lincoln (Avién publicitario pedindo axuda para que
puideran regresar 4 casa os norteamericanos feridos en
Espaiia, sobrevoando a popular praia de Coney Island, en
Nova York) e foto de Capa (Montblanch, 25 de outubro do
1938, nunha cerimonia organizada con motivo da marcha
de brigadistas de todos os paises con asistencia do primei-
ro ministro, Negrin)

rdl s
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O dia un de decembro cumprese o 25 cabodano de Eduar-
do Blanco Amor, o autor de ‘Aesmorga’, hoxe considerada
pola critica como a mellor novela da Literatura galega. Na-
cidoenOurense en 1897 emortoen Vigoen 1979, nunha si-
tuacion de practica marxinacion economica € sen o reco-
Aecemento que o seu labor merecia, Blanco Amor perco-
rre boa parte do século pasado cunha obra que non sé
abrangue a narrativa ou a poesia senon tameén o ensaio, 0
teatro, o xornalismo e o activismo politico, ambito este no
que se moveu desde unha éptica comunista. Tamén foi un
entusiasta fotografo: ao longo de corenta anos, retrata coa
sla camara Voigtlander as paisaxes das suas viaxes, 0S
grandes personaxes do exilio espafiol na Arxentina e, en

?Ia%cp Amorf

especial, a el mesmo, nun proceso de experimentacion
identitaria que o enfrinta a un dos despregues de imaxina-
ria mais fascinantes na historia da fotografia do pais. Froi-
to deste ininterrompido labor son os mais de tres mil nega-
tivos que se gardan no arquivo da Deputacion de Ourense,
material co que hai anos se realizou unha aproximacion en
formade libroasuaproducionvisual e que agora, con mais
de 150 instantaneas, recupera Galaxia en ‘A ollada do de-
sexo’, nunha edicién ao coidado de Carlos Lema. Revista
das LetraslembraaBlanco Amorenvésperas do seu cabo-
dano cun monografico que reproduce algunhas das fotos,
acompafadas por dous textos —un deles de Marcos Val-

carcel-onde se evoca a personalidade apaixonante do es-
critor menos convencional da Galiciarecente.
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Eduardo Blanco Amor tifiaunha Voigtlander,
unhamarcaengastadaao desenvolvemento
mesmo dafotografia: en 1905, Voigtlander fabri-
couaprimeiracamarametalica. Elmercounana
Arxentina e desde os anos trinta do pasado sécu-
lo, utilizouna como uninstrumento de axuda na
afirmacién dastamirada: amiradarealista, ado
testemufio, adareconstrucién estéticado mun-
do, perotaménamiradadere-creacion,aquelle
permitiaaelmesmo espirse ante osollos daso-
ciedade.

Daversatilidade creativade Blanco Amor -a
novela, apoesia, o ensaio, oteatro, o xornalis-
mo...—, probablemente a mais descofiecida sega
sendo ade fotégrafo, unhaafeccion que el desen-
volveu conscientemente con continuas dubidas
sobre overdadeiroalcance desaobra. Desarela-
cién, quedaron arredor de tres mil negativos, de-
positados naDeputacionde Ourense -como boa
partedolegadodoartista—- erecuperados agora
enAolladadodesexounhaedicionde Carlos Le-
ma para Galaxia dentrodoambicioso proxecto
deaglutinar aproducién de Blanco-Amor nunha
Unicacoleccién: asuaBiblioteca.

ParaBlanco-Amor (Ourense, 1897-Vigo, 1979)
afotografiaéunhaarte “estremada, puraedirec-
ta”,unhaarte “poucoounadaintelectual’ naque
ascousas “‘expresan asua plasticidade luminica
easUaintimidade caracterioléxicaconesaob-
xectividade que, cando se logra, levainclusoaes-
queceroartistainterpdsito conferindo dobra
unhanaturezaxenesiacaque afaiaparecer como
nacidade simesma, en prodixiosaespontanei-
dade”.

As mais das 150 fotografia que agora presenta
Galaxia, boa parte delas practicamente inéditas,
permitenrealizar un percorrido polamiradado
artistaatravés dedistintos ambitos, en especial
odasviaxes: de ChileaMarrocos ouda Compos-
teladaposguerraa ltaliaque se encamifiad de-
senvolvismodos anos sesenta. Deses ambitos,
sendubidaalgunhaundos mais subxugantes é o
dos autorretratos: alglins xaabondosamente di-
fundidos, como o seu célebre espidode costasou
odeOurenseen1933, e outros que amosan o seu
afandetransmutarse e trasvestirse deacordo
cunxogo derepresentacions que, sucesivamen-
te, completanolabirinto das stas propiasima-
xes: deportivo e apolineo unhas veces, glamouro-
socasesempree, encertos casos, coapremedi-
tada pose dunescritor repousado.

“Contemploasfotos de Eduardo Blanco Amor
talecomoel quere que as contemple’’, escribe
Margarita Ledo Andién, “‘comounretrato inaca-
bado dohome atlantico polo que paseou Marga-
rite Durase queinsisteenollarparaacamarae
paraunndés quesitianuneternoférade campo;
atlanticoneses fondos activos que mantefien a
metamorfose como parte doinstantee, tal unsen
findevariacions musicais, se deleitanaincerteza
daimaxe mecanica; personaxe capaz de exhibiro
seuaboslutocontrolda pose, doatrezzoetamén
doescenario; fotos delatando un padal exquisito
poloformalismo e transmitindonos un certo co-
fiecemento do apparatus e mesmodalinguaxe
domedium cos seus picados, as sUas diagonais,
aaproximaciondo encadre aos seus modelos, a
consistenciadastramasetexturas coasqueen
muitas ocasions organiza o espazo, sobre todo
candotratado nu, candotratado corpo, candoo
corposonesesanimaisrodeados dunhaaura
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fantastica, convertidos en pezaliteraria’.

“Non quixeramorrer levandome a espi-
fla —a mais lacerante nos tltimos anos de
tanto desamor as letras—sen convencer-
me de sisonounonfotégrafo’, escribe
Blanco-Amor no prélogoaun libro dofoto-
grafo VeigaRoelenunhacartaalsaacDiaz
Pardo-ohome que oacolleuaoseuregre-
sodoexilioamericano, como atantos ou-
tros expulsados as marxes polas exequias
ideoléxicas do golpe de estado de 1936-
lamenta que os clixés das suas fotos este-
anamoreados en caixas.

Pero ¢tifia Blanco Amor concienciade
fotégrafo? A xulgar polas stapalabras, si,
aindaquetaméné certoqueamaioriadas
persoas que collenunhacamaraeenfocan
unobxectivotefien, a partir dese momen-
to, concienciade serunfotografoeestara
realizar unacto creativo, en grande medi-
dainstintivo pero, sendiscusién, intencio-
nado. Tamén na captacién dos motivos e
naactitude dasfotos seintie oafandoar-
tistaporadoptaraperspectivado creador.
Aactitude, que hoxe pode parecernos nor-
mal, non eranon obstante habitual nasua
época e estacaracteristicamostraavon-
tade de serocreadortotal que perseguiu
aolongodasuavida: oselementosdetra-
ballodoartistanon son unico material se-
nontodos os que caian nas sias mans...ou
nasuaimaxinacion.

Ningun dos escritores galegos contem-
poraneos de Blanco Amor foi fotégrafoen
sentidoamplo e haberiaque agardar as

xeraciéns maisrecentes e arelantes da
experimentacion paraatopar experien-
ciasequivalentes.

Nin sequerano panoramainternacional
abundan os casos de escritores-fotogra-
fos -Juan Rulfo é undos mais abraiantes-
fronteaunmaior nimerode escritores
que se adentrannosvieiros da pinturaou
dodebuxo, coexemplo cimeiroen Galicia
de Candido Fernandez Mazas ou -nadi-
reccioninversa—do pintor Luis Seaone
arrabufiando aintensidade da palabra pa-
raconverterse enpoeta.

Arazéondoescasotrasfegotécnicoen-
treaescritaeafotografiahaberiaque
buscalotaménnoescaso prestixo que es-
tatécnicativoentreorestodasordesar-
tisticas. Até as ultimas décadas do século
pasado, afotografianonempezouagozar
de consideracioncreativaenon é até adé-
cadados oitentaque entra de xeito xene-
ralizadonos museos e seinstalaentre os
obxectivos das mercas dos coleccionis-
tas. Blanco Amor, nisto como no seu po-
derosoinstintoliterario, foi por diante da
época.

“Eaolladade Blanco Amor a que xorde
nas suas fotografias’’, sublifia Carlos Le-
ma, ‘‘mirada que insiste en procurar o
contraste entre luces e sombras, que ten
tendenciaautilizaraarquitecturacomo
encadre ou como elemento compositivo
parafacilitaraaparicién do puntode fuga,
éaformadeollardofotdgrafo que perse-
gue os efectos enganososdaaugaouade
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quen gastavarios carretesenretratar osanimais
do zooldxico como se fosen verdadeiros modelos
aposaren paraoartista. Tamén éadohome que
gustadaxente, dopobodolecerenotraballo, ou
dos mozosdarua, eses recachados que miran
paraacamaracomaquennontennadaqueocul-
tar, sen finximento nin pretensién ningunha, e
que asietodosonquendeengaiolarnos. através
dunhaolladaintencionadamente elaborada,
Eduardo Blanco Amor permitenos acceder asua
experienciadavida, aeses momentos escollidos
parasalvarnamemoriadacamara’’.

L e

Ademais dos autorretratos e das paisaxes que
Blanco Amor captanas suas viaxes, hainasua
obrafotograficaunhavertente que agachaunha
importanciacrucial: osretratos. Coneles, o artis-
tanonsoédesenvolve aléndelmesmoasuaténica
deollarsendn que acometetaménacrdnicaen
imaxes do seutempo e das persoas que admira-
ba. Entre estesretratos, probablemente os mais
famosos son os realizados a Federico Garcia Lor-
caenGranada, en1935. Coneles, testemufiase a
relacion especial que os dous mantiveron nadé-
cadados anostrinta, cando Lorcaescribe os seus
Seis poemas galegos que Blanco Amor se encar-
gadeentregardimprentaenos que, segundoal-
gunhaslifias de ivestigacion, el mesmo colabo-
rou coaimprescindible axudadaeleccionléxicae
atraducion.

Osretratos dacomunidade de exiliados en
Américae, mais concretamente na Arxentina,
ocupaun lugarimportante nestagaleriatantoen
nuimerocomo en calidade. Con Rafael Alberti
mantivo estreitaamizade e nos seusretratos
apaarece acompafiadodasuafamilia. Asuafilla
Aitanaten, ademais, un protagonismo individual
amedida que vai medrando. A pintorasurrealista
MarujaMallo, o lider socialista Indalecio Prieto, o
pintor Luis Seoane -o grande activistado gale-
guismono exilioarxentino-, Osorio Gallardo,
OteroPedrayonasuaviaxe aBosAiresen1959
ou Castelaoao poucode chegar & capital arxenti-
na, sonalglns dos seus retratos.

Parte dagaleria, noentanto, estd ocupada por
personaxes que nondeixaron apegadado seu
nome na historia pero estiveronintimamente li-
gados aoartista. Entre eles, Rafael Alvarado, un
dos seus mais cofiecidos amantes, que el retrata
unhaeoutravezaté converteloenarquetipode
homoerotismo. A viaxe de Blanco Amor no pes-
queiro Norita por augas galegas -motivo dunha
emocionada cartade Ramon Sudrez Picallo-ou
os seusamigos daviaxe aMarrocos van perfilan-
doabiografiadunhome que, coas suas fotos, lo-
gra-enpalabrasde Ledo Andién-que o especta-
dor consuma as imaxes ‘‘como proceso que obri-
gaatecerfibelasinvisibeis cooutro, diferente ou
semellante ands, incomprensibel,amado ou
odiado parands: outroreal (o sexo), unhaoutra
representaciondesereal (ahomosexualidade),
outralinguaxe (afoto-verdade desereal que se
fairepresentabel), outroterritorio (odareprodu-
cién). Outrotemor mais aacalar: maricéns entre
afamiliagaleguista? Ninfalar".

S.NoiaeA.R.Lépe
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Escribe o escritor e fotégrafo Blanco Amor en ‘Os bios-
bardos’ sobre “‘ese ser moitos en cada existencial men-
cer (...) triunfantes do tempo, da distancia e da natural
disconformidade en que consiste chegaraserun’. As
imaxes da paxina 2 deste monografico (de esquerda a
dereitae de arriba aabaixo) correspondenaBlanco
Amor no Mar daPlata (1927), no Norita (Baiona, 1927),
en Ourense (1933) e en Paris (1958). En paxina 4: Blanco
Amor en Santiago de Chile (1952) e foto, namarxe infe-
rior,de Noia (1958). Paxina 5 (de arriba a abaixo): Escea
de Marrocos (1935); Louro (Muros, 1960) e Chile. Paxina
6: Da Espaiia dos anos trinta. Paxina7 (de esquerda a de-
reita e arribaaabaixo): Acordeonista en Ourense, Praza
daAcibecheriaen Compostelano 1958; Betanzos e Ma-
drid nos anos 30. Paxina 8: Retrato de Rafael Alvarado e
Castelao, fotoinferior,n0o1942. Paxina 9 (de arribaa
abaixo): Alberticon TeresaLedn e asuafilla Aitana; re-
trato de Blanco Amor e Maruxa Mallo. Paxina 10 (dende
arriba): Indalecio Prieto e astiafillaen Bos Aires no
1939, retrato en Muros (1965-67) e Lorca coastianaien
Granada. Foto de portada: Imaxe de Chile.
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Memoria ourensa

de Blanco Amor e historia do roteiro ‘A esmorga’
rdl|:

Marcos Valcarcel Galicia Hoxe 25/11/04

Amemorianonsempre éfiel e preferinir és docu-
mentos para contrastar cando naceu o Roteiro A
esmorgade Eduardo Blanco Amor: Foi o domingo
7 de decembro de 1997 cando se realizou por pri-
meiravez, convocado formalmente polo Club Cul-
tural Alexandre Bévedae o Concellode Ourense.

Aideavifiadevelloe, de feito, mais dunhavezfa-
lamos da cuestiéon no Club. Tratdbase de inmorta-
lizaramemoria de Blanco Amor utilizando astia
novela A esmorgae aforte presenzaourensa, so-
bretodonoseucaso histérico, destas paxinas. Pa-
raisoelaboramos unfolleto especifico titulado Ro-
teiroliterario de A esmorga. Espazos urbanos da
novelade Eduardo Blanco Amor, que editaron
conxuntamente o Clube a Concelleriade Cultura
do Concelloourensan nese mesmo 1997. O folleto
foirealizado por Afonso Monxardin e Marcos Val-
carcel, utilizando tamén o esquema previo dos es-
pazos danovelaque usou Manuel Forcadelanun
seuestudode 1991 (Guiade lectura de A esmor-
ga, Ed.do Cumio); no folleto hai tamén unhapre-
sentacionde Ourense, universo literario, através
dos seus escritores, unha breve semblanza do au-
tordanovela, areproducién dun plano do casco
vellode Auria-Ourense blancoamoriano e 9 placas
de ceramica, que sinalan as oito paradas dorotei-
ro, por onde van pasando os personaxes de A es-
morga. Estas pezas cerdamicas foronrealizadas
poloartistaourensan Manuel Figueiras, autor duns
magnificos debuxos, acompafiados de anacos de
textos danovelaonde se mencionaos lugares de
cada punto do Roteiro: por estaorde, atabernada
tia Esquilacha (perto do Posio); o lavadoiro da Bur-
ga; afonte de San Cosme; o calexén de Pena Vixia;
aPrazado Correxedor (tras da Catedral); aFonte
doRei;artado Instituto (hoxe Lamas Carvajal) ca-
raaPrazaMaior e a Alameda, remate do percorri-
do (anovenaplacacolocouse, cunretrato do escri-
tor, naquefoiasuaderradeiravivendanartiahoxe
chamada Eduardo Blanco Amor, n. 11, no barrio
das Lagoas, fronte ao Instituto do mesmo nome).
Dalgun xeito, queriamos emular o Bloomsday, 0
diaenqueoslectores de Joyce, cada 16 de xufio,
lembran amesmaxornada de 1904 reflectida no
seu Ulisese naquelagran peregrinaxe literaria por
Dublin. ¢Por que Galiza, e Auriamesmo, non tefien
dereitoaunrecofiecemento semellante? (Quen
mellor que Blanco Amor e A esmorgaparaunha
festaliterariatal?

Polo xeral, o noso Roteiro faise arredor dos pri-
meiros dias de decembro (lembrando a morte do
escritor) e foi convocado varios anos polo Club
Alexandre Béveda e logo, desde 0 ano 2001 e xa de-
saparecido o Club, pola Seccién de Literaturado
Liceo Ourensan.

Encadaparadalése unanacodanovelarelacio-
nado conaquel lugar, ou, noutras ocasiéns, outros
textos de Blanco Amor, poemas, artigos xornalisti-
cos, narrativos, etc. Nalgunhas ocasions, persoas
de mais idade foron acompafiando o Roteiro e enri-
quecéndonos atodos con fermosas anécdotas que
mesmo se conservan dalglins personaxes secun-
darios citados nanovela. O Concello ourenséan

aceptou con entusiasmo o proxecto, colocando as
placas de ceramica nas diferentes ruias, e incorpo-
rando o Roteiroaoutros que serealizandesde a
Oficinade Turismo da cidade.

Son moitos tamén os colexios e institutos de to-
daGalizaque acodenarealizalo, ao longo do curso
escolar, asveces en combinacién cunhavisitad
CasaGrande de Otero Pedrayo en Trasalba, outra
citamemorable das terras ourensds. No Galeusca
2004 fixerontamén o Roteiro A Esmorga un nume-
roso grupo de escritores galegos, catalans e vas-
cos.

O Club Alexandre Béveda realizou moitas outras
actividades en memoria de Blanco Amor. Editou,
por exemplo, cunhaminima parte dos inmensos
fondos fotograficos do escritor (que se conservan
naBiblioteca da Deputacién de Ourense) e coa co-
laboracién de Anxeles Fernandez, directiva do
Club, os volumes Eduardo Blanco Amor Fotégra-
fo(1993) e Ofillodaflorista. 34 retratos de
Eduardo Blanco Amor (editado con Linteo), no
que escribenuntotal de 34 autores e amigos do es-
critor (este volume foi coordenado por Benito Lo-
sada, Angeles Fernandez e o asinante destas li-
fas). En moidiferentes actos, desde 1993 cando
menos, nos Encontros de Escritores Ourensans e
noutros actos, o Club convocou arredor dafigura
de Blanco Amor aescritores como Carlos Casares,
Luis Pérez, Xulio Francisco Ogando, Xosé M.Nufiez
Seixas, Manuel Catoira, Manuel Guede, Bieito Igle-
sias, Anxeles Cufia, Luis Taboada, e un longo etcé-
tera. Outras veces, mediante cafés literarios, axun-
tamos no Liceo persoas de Auriavencelladas a sua
memoria polasrelaciéns persoais e aamizade pa-
rarecrear asUapersonalidade: citemos, entre
elas, os nomes de Segundo Alvarado, Victor Cam-
pio, Amando Prada Castrillo, Maribel Outeirifio,
Augusto Valencia, Acisclo Manzano, Eduardo Ana-
nin, Berto Tabarés, Xosé Lois de Prado, Mariado
Carmo Enriquez Salido e José Posada, por exem-
plo.

A memoriade Blanco Amor en Ourense, pois, se-
gueviva, tantonas persoas que tiveronafortunade
gozar dasulaamizade comonos seus lectores, que
medran de xeracién en xeracion. Nesta cidade
consérvanse, naBibliotecade Escritores da Depu-
tacién, os seus papeis persoais (entre eles os orixi-
nais dos Seis poemas galegos de Lorca), epistola-
rioe oque quedou dasuabiblioteca,amenudo
consultados porinvestigadores chegados de todas
as xeografias. Pero, sendubida, ahomenaxe que o
PEN Club vai celebrar o1de decembroenAuria, co
apoio e apresenzade moitos escritores galegos,
serd unhacitacrucial para afortalar a siamemoria
no25aniversariodastamorte. Boaocasiontamén
paralembrar que, en cambio, astia Auria natal,
cernadetodaasuaobra, nontenhoxe ningtin mo-
numento publico no seu honor; figuras como Otero
Pedrayo, Risco, Béveda, Castelao e moitos outros
contan con estatuas e bustos que inmortalizan o
forte simbolismo que nos une atodos eles. Eduar-
do Blanco Amor merece, cando menos, outro tan-
to.
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