A PAISAXE

O achegamento a pai saxe producese no Noso contexto desde os primelros exempl os romanticos
do primeiro terzo do século XIX.

A pinturaentre romanticae realistade Serafin Avendano € ague mellor nossittana dimension
e contexto do noso paisaxismo decimononico. O vigueés € un artista de grande calidade, como
demostra a espléndida obra presente na sala, cunha captacion da natureza a medio camiino
entre a concepcion romantica e o realismo prelmpresionista.

Na pintura de paisaxe de finais do XIX e comezos do XX a paixon polo mundo natural é xa
paixon por un pais concreto, Galiza e cunha actitude reivindicadora do mesmo. Realizada en
clave realista, a obra entre dous séculos de Alfredo Souto, Francisco Llorens, Imeldo Corral
ou Seijo Rubio compendia esta vision da paisaxe asumindo a identidade basica ou cultural
de Galiza como € emento nuclear de inspiracion. Esa procurada“esenciado pais’ que recolle
Emilia Pardo Bazan na stia obra literaria, supon captar a profunda singularidade cultural dunha
terra, descuberta e enxergada con ollos novos polos artistas.

Os Novos mudan a percepcion fonda do pais cun ollar moderno. Colmeiro, Maside, Souto
Virxilio Blanco ou Seoane constrien a paisaxe desde unha captacion esencialista, peneirada
pol0s movementos europeos mais vangardistas.



COSTUMISMO; PRIMITIVISMO EIDENTIDADE

A construcion da pintura galega moderna ten na evolucion datematica ligada a captacion de
factores identitarios un dos seus argumentos centrais.

Desde mediados do XX vaise producir un feito cultural con repercusions politicas duradeiras:
a recuperacion da identidade cultural de Galiza que representa o Rexurdimento, con figuras
como Murguia, Rosalia de Castro, Pondal ou Curros Enriquez. A plastica galega non sera
InNmune a este feito, que se insire nun marco europeo de valorizacion das tradicions, linguas
e folclore, entendidos como referentes de ligazon na construcion das diferentes identidades
nacionals. Asistimos daguela ao interese por reflectir a realidade popular, que logo se ira

Igando a procura da esencia nacional. Como acontece noutros contextos europeos, o artista
busca nos tipos populares e nos costumes a cerna do pais.

Esta arte parte de influxos realistas para chegar a comezos do XX a unha sintese de influencia:
simbolismo, posimpresionismo, modernismo, concretado en obras teatralizadas e 1dealizadas.
Os influxos primitivistas, tamén ligados a identidade son outras das manifestacions desta
estética, como se pode ver nas obras de Juan Luis ou Seijo Rubio.

Coa eclosion d'Os Novos (Maside, Torres, Colmeiro, Laxeiro...) 0S mesmos temas seguen a
ser elementos xeradores, pero liberados de anecdotismo, tentando captar das escenas a verdade
mais profunda e a dignidade esencial do popular.



MATER GALLAECIA

Dentro datematica popular arepresentacion femininaval adquirir un significado fundamental.
A muller na pintura galega fai de elo entre a tradicion e a modernidade e as distintas
representacions da muller serviron aos artistas para conciliaren o que hal de fugaz na
modernidade, nos estilos modernos, co que hai de permanente na arte. E dicir, romper a
historicidade, reflectir o ancestral. 1sto explica a escolla de figuras arquetipicas que serven aos
artistas para se situaren no mais fondo datradicion (virxes romanicas, populares e barrocas)
e tamén no simbolismo eterno damuller (deusanai, virxe, nai terra). Esa Galiza“nal e sefiora’
gue cantan poetas como Ramon Cabanillas.

Feminina tameén € aformulacion da estética do granito, as figuras redondeadas e esgrevias de
Maside, Eiroa, Laxeiro ou Colmeiro que enlazan coaiconografia popular e serven paraa sia
rel nterpretacion modernizadora a pintores como Seoane, un artista que con claridade resumia
a importancia do tema da Mater Galleciae: “ Trétase para min sempre dunha especie de Nal
Galega, outra constante na tematica que nos véen dende a prehistoria, a deusa que Incorporou
Roma as stias crenzas, a dos cruceiros galegos, as gue pintaron Souto e Colmeiro”.



NATUREZA MORTA

A natureza morta é empregada polos pintores galegos atendendo a duas perspectivas
fundamentais. como representacion de obxectos domesticos ou familiares -non sempre allea
a valores de identidade- e como exercicio de estilo, perspectivas mais complementares que
contrapostas.

No primeiro caso As Xardas de Maside dan a pauta do tratamento do obxecto no que a escolla
esta en relacion cos presupostos tematicos do pintor, Xxa que opta por peixes que son tamen
espello da vida do pobo, como se o pintor dirixise o seu ollar aun plano detalle dunha escena
popular. O mesmo poderiamos dicir da Cesta de pan de Colmeiro ou o0 Bodegon de Torres,
composicions de aparente sinxel eza, sendo os temas tratados como problemas de composicion
mais tamén cun valor, velai o pan de Colmeiro, de evidente carga simbdlica.

Un exemplo do segundo tipo € a natureza morta de Luis Seoane, un tipo de pintura que o
artista defende como fonte de experiencia e na que os obxectos son escollidos pola sia sinxel eza

xeometrica. Daguela, a natureza morta sérvelle a Luis Seoane para elaborar unha solida
estratexia de representacion. O propio artista afirmaba gue “todos eses el ementos smples [as
froitas, as cazolas, as verduras...] que carecen de significado estético para a maioria, gue 0s
ven distraidos da stia posibel beleza, venen servindo de motivo para que o artista atope a stia
distincion estilistica e a sua capacidade de utilizacion de recursos pléasticos’.



EUROPA

As viaxes formativas foron desde o século X1 X un elemento fundamental na aprendizaxe dos
nosos artistas. Carente Galiza dunha Escola de Belas Artes, unha das posibilidades formativas
fundamentais era a que ofrecia Madrid e nun segundo momento a saida a Europa.

No século XX, como testemunan os debuxos de Isidoro Brocos, a viaxe formativa por
excelenciae altalia, fonte datradicion clasica, e que era o ideal do que podiater posibilidades
de sair ao estranxeiro.

A comezos do XX diversificanse as opcions. os Paises Baixos (Anveres de Carlos Sobrino)
e sobre todo Francia e a sla capital Paris, ideal de modernidade e vangarda (German Taibo,
Virxilio Blanco, Arturo Souto...) sen que Italia deixe de ser foco de atraccion (Antonio
Fernandez, Arturo Souto...) e aparece o interese polo mundo xermano. A viaxe de Castelao
a Francia, Béxica e Alemana en 1921 sintetiza a perfeccion este nucleo de intereses.

Compre sinalar o papel que as pensions da Deputacion de Pontevedra tiveron na formacion
dos artistas dos anos vinte e trinta, que gozaron con elas de posibilidades formativas no
estranxeiro e/ou Madrid, como é o caso de Maside, Souto, Colmeiro; Laxeiro, Virxilio Blanco,
Torres... e dicir acase totalidade dos que seran protagonistas da renovacion da arte galega.



ESCENARIOS

A representacion dos interiores ilustra como pouco temas a evolucion das preocupacions
formais e tematicas dos artistas.

No Interior dunha igrexa Pérez Villamil, podemos percibir o interese polos temas exoticos:
0 gusto polo afastado, os monumentos, 0 mundo medieval, marcadamente romantico e literario.
Os seus cadros sitlanse entre 0 sofno e a fantasia arquitectonica, ainda cun pée no seculo X VI,
pero xacun ideal cultural de matriz vivencia. Os pintores da primeirametade do XX traballan
neste ambito ao servizo das slas preocupacions formais. Os interiores de estudio de Souto
(Concerto, Muller ntia son composicions non exentas dunha vision tensa, as Veces con certo
ar expresionista, nos que a stia linguaxe pictorica amosa a proximidade atradicion francesa
especia mente cando estas figuras se captan na intimidade, nas gue a ollada do pintor € ado

voyeur, cunha notabel preocupacion pola composicion e o efecto luminico.

O dleo de Jose Frau presenta outro escenario recorrente na pintura destas décadas. o prostibular.
Pola contra, Carlos Maside trata os interiores en clave tematicamente popular e cunha linguaxe
comun ao resto da stia pintura, conformando 0s seus centros de interese.

Capitulo & parte merecen os interiores de Urbano Lugris, cunhaautentica obra prima: Habitacion
do vello marino na que partindo dun caracter aparentemente anecdotico, acaba por se conformar
unha pintura de enorme orixinalidade. Nel o artista constrie unha auténtica natureza morta

como reflexo do eu na que os obxectos reproducidos no cuarto marineiro son un retrato do

mundo referencial do artista.
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TEMATICA SOCIAL

O compromiso social € fundamental na creacion da pintura galega moderna. Desde a segunda
décadado XX este aspecto € xa ben evidente, velai aobra de Castelao e ad'Os Novos (Maside,
Souto, Colmeliro...). Partese do convencemento de que a actualizacion da linguaxe artistica
tina de facerse ao servizo dunha sociedade concreta, o que liga ineguivocamente ainnovacion
artistica e o compromiso. E a slia comporiente de clase a que perfila a stia linguaxe pléstica

A obra de Castelao destaca pola captacion psicol 0xica do home galego e pola stia inquietude
polos problemas do pobo co gue sente unha identificacion que é froito dun achegamento dunha
Intensa fondura, un entendemento intelectual, politico e afectivo ao tempo.

Outros exemplos estan na obra de Colmeiro ou de Souto. O primeiro destaca pola solidez das
figuras planas que reforzan como arquetipos o caracter social, de clase; aintensa planimetria
evita calqguera sombra de “enxebrismo”, reforzando o mensaxe de identificacion co popular,
non de pura contemplacion dunha escena. Colmeiro excede a simple ollada de compaixon,
adoptando unha posicion gque o liga aos protagonistas, cos que comparte unha vontade de

transformacion social. Un cadro como Vagon deixa en evidencia o seu valor testemuial, o
contido social, tratado as figuras dun xeito “monumental”, nas coordenadas da “ estética do
granito”.

Souto denuncia a opresion e aguerra nunhalinguaxe dun realismo social, non exento de toques
expresionistas, cun amoreamento de pinceladas, con texturas marcadas, presentando os
protagonistas nun ambiente de noite escura e opresivo.



B | 8

Wi
=y
g ¥
A7

i
1Y

O RETRATO

O retrato, como a paisaxe e a hatureza morta, xeneros tradicionals da pintura, testemuia non
soamente o proceso de modernizacion formal sendn tamen o de configuracion da identidade
das persoas ao longo dos seculos XIX e XX. Ao tempo, € tamén reflexo do consumo artistico
e do ascenso social de novos sectores.

Superando os vaivens dos estilos, o retrato sobrevive durante todo o século X X. A xustificacion
historica do xénero era, evidentemente, a procura da reproducion da aparencia fisica do
retratado. No seculo XX, coa transformacion da arte desde as vangardas historicas, o retrato
conveértese tamén nun campo para a experimentacion, para a construcion do estilo do artista.

Os modelos de retrato de aparato decimononico, institucional ou burgués, ainda se deixan
sentir na pintura do século XX mais van dando paso a un retrato cun didlogo intimo entre o
artistae mais o retratado. En ocasons son amizades ou familiares os protagonistas. Este aspecto
é ben evidente nas obras das primeiras décadas do X X. Alén diso, o retrato tamén amosa un
proceso de construcion de estilo por parte dos artistas, ben perceptibel nos exemplos expostos
desde 0 academicismo de Sotomayor até as solucions de esgrevia expresividade de Maside,
Colmeiro ou Laxeiro, pasando polo influxo modernista de Manuel Abelenda.

Particular interese ten a presenza do autorretrato -como o0 excelente de Maside- ligado a
construcion do eu.



ENTRE A ABSTRACCION E A NOVA FIGURACION

O panorama pictorico na Galiza dos primeiros anos da posguerra esta marcado polo
empobrecemento do ambiente e a destrucion do espazo cultural galego.

A estética dominante nestes anos € academicista e claramente retardataria. A partir dos cincuenta
aparecen novos creadores, gue se expresan de formas moi diversas,

A situacion pouco estimulante gue comentamos vai levar a moitos artistas a procuraren o seu
camifo creativo fora do pais. Nesta altura (anos corenta e cincuenta) a xerarquia artistica era
para o publico unicamente a da centralidade tradicional e espainiola, nun ambiente deillacionismo,
dominado polo historicismo e o academicismo. Para os artistas novos gque gueren sair deste
mundo asfixiante non hai unha autoridade plastica, apenas vagos referentes, desprezados polo
Réxime e esta situacion, con falta de escolas e posibilidades de formacidn e mercado, esta na
orixe da marcha de moitos artistas a Madrid, nun momento, anos 50, no que comeza certo
aperturismo de pantalla no plano artistico, cando a Réxime guere lavar a stia imaxe externa
para se homologar internacional mente -pactos cos norteamericanos, entrada nos organismos
Internacionals-. Asistimos ao agromar dunha xeracion pictorica nova, nun contexto no que vai
penetrando a informacion sobre a arte exterior polas fisgoas gue no franguismo se van abrindo.

Os artistas galegos desta segunda diaspora desenvolven a stia actividade dentro de diferentes
tendencias, das que son boa proba as expostas nesta sala:

-A abstraccion informalista de Manuel Mampaso e Manuel Molezun.
-Tendencias abstractas de caracter xeometrizante: José Maria de Labra.

-Diferentes matices de figuracion lirica Tino Grandio e Antonio Quesada.



ARRECENDO ATLANTICO

Nos sesenta avanza en Galiza a abstraccion informalista e construtivista. Compre destacar tamén a Xose Lodelro, dentro dun
rIgoroso XeometriSmo e un uso de cores puras.

Nos setenta consolidase a abstraccion e a neofiguracion, en boa medida, influida pola obra de pintores como Francis Bacon. A
obrainicia de Anxel Huete, por exemplo, mdvese entre a abstraccion a nova figuracion e na abstraccion esta a do escultor
Siverio Rivas.,

Os oitenta haceron en Galiza co proxecto Atlantica, que desde 0 seu nome gueria sublinar a stia vinculacion coas raices da cultura

galega, coatradicion renovadora anterior & Guerra Civil e ssmultaneamente constituirse nun fenomeno aberto a innovacion
vangardista.

Natural mente o movemento ten os seus precedentes na progresiva modernizacion da sociedade nos setenta. Os maiores contactos
Internacionals e a propia dinamica internafal que vaian aparecendo sintomas de renovacion que favoreceran a eclosion dos
oltenta.

O movemento supuxo o fortalecemento dunha nova xeracion de creadores -non s 0s gue participaron nas mostras- e fixo revivir
unha pal saxe artistica excesivamente ancorada.

O seu efecto dinamizador tivo continuidade durante boa parte da decada, que favoreceu aligazon da arte galega coas correntes
Internacionals e beneficiou a proxeccion da arte galega no exterior.

O horizonte cultura dos oitenta destacou pola liberdade expresiva, a multiplicidade de linas, sen unha Unica tendencia dominante,
ainda que en moitos creadores mais novos era notoria a pegada do expresionismo abstracto, pois realizan unha especie de
neoexpresionismo, influenciaque seirialimitando posteriormente na procura de acentos persoals de cada autor.

Presentamos alguns dos nomes, ben representados na coleccion, que seguen a ser, nunha importante proporcion, protagonistas
de primeiralifiano actua panorama pictorico e escultorico galego: Guillermo Monroy, Anxel Huete, Menchu Lamas, Francisco
Leiro, Anton Patifio e Manue Moldes.



PINACOTECA DA CIDADE: UN PATRIMONIO DE FUTURO

A pinacoteca galega do Museo Municipal Quinones de Leon testemuna de xeito excepcional a creacion dunha Escola de
Pintura Galega ao longo dos séculos X1X e XX.

Tratase dun patrimonio fundamental para entendermos o noso pais e 0 Xelto en que a arte axudou a conformar unha identidade.

O conxunto de obras gue presentamos posibilita unha pluralidade de lecturas e narracions, xa que nos permite entender e
Interpretar as pezas non soamente valoradas na stia singularidade, sendn tamén como parte dun argumento, dunha reflexion
gue quere amosar a historia da pintura galega, coa slla vizosa variedade, como un xogo de enlaces ou mesmo como unha
enleada rede que da a posibilidade ao espectador de montar o seu propio discurso, sen que iso o leve adeixar de seducirse
polo valor de obras individuals, tan notabeis no museo.

A proposta de lectura que ofrecemos e froito da concepcion de gque non existe un percorrido Unico sendn unha simultaneidade
de narracidons. Procuramos gue a pinacoteca estableza dialogos co publico e esperte a memoria individual, nacional e a
conciencia historica. Para conseguilo construimos argumentos visuals referidos a momentos historicos e culturals, cunha
vontade de creacion dun espazo democrético onde se presenten historiais culturais. En especial, desde a perspectiva galega
-razon de ser da coleccion- pretendemos establecer un dialogo entre a memoria e a historia para evitar caer no mito da
cultura Uinica e transcendental .

Mals non debemos esguecer gue estamos perante un legado concreto, un patrimonio rico e de futuro. Neste sentido o museo
permite contemplar a evolucion da nosa arte desde a estética romantica até a plena modernidade, presentando as grandes
figuras da nosa pintura dos seculos X1 X e XX con nomes como Jenaro Perez Villamil, Isidoro Brocos, Serafin Avendano,
Alfredo Souto, Fernando Alvarez de Sotomayor, Francisco Llorens, Alfonso Daniel Rodriguez Castelao, Carlos Maside,
Manuel Colmeiro, Laxeiro, Arturo Souto, Urbano Lugris ou Luis Seoane, chegando até as mais novas Xeracions de artistas
ainda en plena actividade vital e creativa.



