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HAMLET EN LUGO

Esto é apenas unha crénica local. So6 recolle as impresiéns dunha representacion en Lugo
do Hamlet de Cunqueiro. O Hamlet de Cunqueiro estrenéuse na Crufa. Ali as condiciéns da
representacion foron sin dubida diferentes. Un teatro € un local que se construiu con arregro as
esixencias técnicas axeitadas para os espeitagos a que se destina. O espeitador debe ver e
ouvir con facilidade. Non se lle plantea ningun problema visual e acustico. Fica ceibe para
xulgar da calidade da obra, da eficacia dos actores, do acerto da presentacién. O cronista non
disfroitou desa liberdade. Non asistiu ao estreno nun teatro da Crufa. Cofecia o Hamlet
porque o lera. Tina moitos desexos de ouvilo e velo. Acudiu & sala de festas de Lugo onde o 11
de outono foi posta en escena a peza dramatica do escritor mindoniense. Viu o Hamlet, mais
non pode decirse que 0 ouvise. A xeralidade dos actores, acostumados, ao parecer, as éptimas
condiciéns acusticas do teatro, ignoraban, ou non poideron vencer, as dificuldades que o local
oferecia. O cronista achabase na fila carta. Non ben o sefior Caramés comezou a falar, o
cronista comezéu a non entendelo. Non entender en Hamlet o que di Hamlet, é decepcionante,
a verdade. Mais non moito mellor poido entender o que decia a sombriza Gerda, ou a lixeira
Colombina. O local estaba cheo. Lugueses e ferrolans -pois aquel dia tifamos en Lugo unha
escursion de Ferrol- acugulaban o local, xunto con nudcleos mais reducidos, procedentes de
outros pontos de Galicia. Os espeitadores, é evidente, achabanse na mellor disposicién previa
subxeitiva, verbo da representaciéon que iban presenciar. Desgraciadamente, a obra non se
ouviu. As voces graves de timbre craro funcionaron satisfactoriamente. O cronista, ao menos,
enteirbuse de todo o que dixeron os senores Folgar e Redondo. As voces agudas, femeninas
ou atenoradas, producian mil resoancias estrafas, soaban confusas, inintelixibeis. Todo
esforzo era indtil. Segundo a maior un menor limpeza do timbre, aloxaban no ouvido do
espeitador mais ou menos palabras. Mais o dialogo, no seu conxunto, naufragaba nun mar de
ondas escuras onde se perdia sin remision. E como non se pode propor a estravagante
hipétese de que a maior parte dos actores estivesen aqueixados de defeitos de articulacion, hai
que convir, ainda que non se sexa enxefieiro do sonido, en que o local non reunia as
condicions adoitas para unha regular audicion.

Nestas circunstancias tan molestas, un xuicio ponderado da representaciéon é mais ben
imposibel. Pode se temer que calquera opinién, ainda verbo dos aspectos menos dependentes
da percepcién acustica, se ache viciada pola deficiencia da mesma. Os ollos ficaron
complacidos. No Hamlet que |éramos, cada unha das tres xornadas desenrélase en lugar
distinto. A primeira. nunha sala do castelo de Elsinor. A segunda, na Camara do Axedrez. A
terceira, no patio coberto de Elsinor. Na representacion, o decorado foi 0 mesmo para todos os
actos. Se esto constituiu unha particularidade da sesion luguesa, motivada polas dificuldades
do cambio de decorado naquel local, ou é unha simplificaciéon que caracteriza a escenografia
desta version en todas as sUas presentacions, € cousa que saberan os que presenciaron a da
Cruna. O cronista ignérao. Mais Urxelle decir que non ach6u nesto ningunha disminucién
esencial da efectividade da obra. Esta ficbu adoitada sin violencia & unidade de lugar, e o
movimento das figuras esta ben disposto e desprégase perfeitamente na escena en cada caso.
Polo demais, a decoracion é artisticamente axeitada ao espirito da obra, e, 0 mesmo que os
figurins, foi presidida polo mais escelente gusto, e coroada polo mais completo acerto.

Neste marco van e vefien os actores. O seu ir e vir, 0 seu movimento como pezas de
axedrez manexadas polo director, semellbume feliz. As actitudes de cada un, 0s seus
ademans, os seus acenos, xa dependen mais do talento ou a gracia individual do figurante, e
se descéramos ao detalle, os nosos xuicios terian de ser mais matizados. Cremos sensibel a
parquedade do coro. No testo esta constituido por "un fato de xentes". A media ducia de
persoas que vimos en escena non é axeitada para representar a aquela multitude. Este coro,
ainda que simbdlicamente, encarna, como todos os coros, unha voz colectiva, ao mesmo
espectador calado no seu asento, ao pobo que sofre e observa aos principes, & humanidade
mesma cicais. Na derradeira xornada, asi como Cunqueiro a escribiu poboa a escena con
romor de vésporas, revoa en torno a Hamlet, funga arredor do cadavre do Rei, honra cun anel
pranxidoiro o corpo ao fin xiado da Raifa, entoa a sua cramorosa esequia en honor do principe
real. A grandeza destas escenas requeriria un espallamento de masas nas taboas. Non sendo
esto posibel, teria debido escollerse xiquera o coro de doce figuras, como na traxedia grega
arcaica. Nada menos.



¢ E qué xuicio merece o conxunto de actores dirixidos polo sefior Naveira, unha vez que xa
dixemos algo sobre o labor da direccién? Como conxunto, coido que €, no que cabe pedir, un
conxunto co que se poden tencionar moitas cousas. E animamoslles de todo corazén a
tencionalas.

Se o esforzo de todos merece que os aplaudamos sin escepcion, convén destacar alguns
casos individuais.

Non polo que signifiquen potencialmente como actores en xeral, senon, mais
cautelosamente, pola sla actuacidn concreta na interpretacidon que ten visto, o cronista debe
sulifar o seu especial beneplacito aos sefiores Folgar, Redondo, Payon e Catoira. Esta
preferencia baséase no feito de que, independentemente da maior ou menor importancia dos
seus papéis, atopamolos perfeitamente encaixados nos mesmos, de xeito que nos
esqueciamos con toda naturalidade de que eran Folgar, Redondo, Pay6n e Catoira para velos
como Corifeo, Polonio, Escaramuza e Pantalon. ;Qué mais se pode pedir?

Non negaremos tampouco a nosa aprobacion as senoritas Naya, Torrén e Pedreira, que

amosaron grande aplicacion no seu traballo.
E non podemos escusar unha consideracion final sobor da laboura das tres persoas que
desempenaban 0s papéis centrais da traxedia.

Tratase de tres personaxes de estraordinaria complexidade. O leitor desta revista cofiece xa
a opinién do cronista sobre a obra de Cunqueiro. Non é un drama de psicoloxia esquematica,
senon sutil. Halmar, Gerda e Hamlet son complicadas almas de ricaz vida interior. Os tres. En
Shakespeare, Claudio e Certrudis carecen desa complexidade. O poeta inglés s6 pensaba en
Hamlet. Ponlle o contrapunto de Ofelia, que Cunqueiro conservéu, e polo demais arrodéao de
mascaras bastante convencionais. Cunqueiro fai do Rei e da Raifa herois traxicos auténticos.

Halmar, pois, é dificil de entender e facer. O seu papel é breve, mais tremendo. O sefor Rei
interpretéuno con disciprifia e sobriedade; mais como se 0 crese un personaxe secundario, sin
lle prestar o alto relevo que realmente ten na economia da obra.

Gerda é unha figura sombriza, tan carregada de paix6n que esta a piques de perder a sta
estatura traxica por esceso de complicacién. Coido que é un papel ingrato para calqueira actriz.
A senorita Fernandez non veu que s6 unha grande fluidez, unha grande volubilidade, unha
insumisién a rixidez de caracter na interpretacion do personaxe pode conducir & comprension
do mesmo. A sta Gerda semellbume demasiado literal, como se crese que 0 seu personaxe
era unha figura crara e coerente, dura estatua de fogo. Mais Gerda é un personaxe laberintico,
e o desamparo da slUa alma esixiria, seméllame, unha astuta e dosificada interferencia de
planos interpretativos para achegar a sua figura a emociébn do espectador.

Finalmente, Hamlet. Non regatearemos ao serior Caramés o mérito do seu xogo escénico.
As suas evolucions en escena tifian elegancia e naturalidade. As suas actitudes, agas nalgun
fuxidio intre, non desmerecian da carrega poética que o personaxe leva en si. A sua diccién
apenas poidemos apreciala. Mais no que se refire ao ton xeral da sla interpretacién, ach6u as
maiores dificuldades no acto primeiro. Asistimos nel a un abritado combate interior, producto de
fortisimos choques, que o actor quixo espresar de xeito inteiramente realista. Para o noso
gusto, esto envolve o perigo da espresion escesiva, da truculencia. Non cremos que Hamlet
poida ser interpretado como un herdi de Echegaray. E unha figura mitica, lonxana no tempo e o
espacio, a que convén un estilo interpretativo idealista, simbdlico, un estilo nobre, logaritmico.
En xeral, éste é o estilo da traxedia. Esta, cando menos na época clasica e na barroca, é unha
transposicion poética da realidade, da que retén a esencia sublime, desdefiando a vulgar
fidelidade carregada de minuciosa esactitude. Este incerto e misterioso mancebo real, que
vestido de negro veludo nos abrolla do profundo colo dunha escura saga, ten xa demasiado
prestixio poético para necesitar unha apoiatura histriénica folgada en berros e sabucos. Hamlet
non é un home, sendn unha belida pantasma que ten de espresar as suas coitas en elegantes
acenos alusivos, nun estilo & vez hieratico, orgulloso e fugado. Digo eu.

0 TEATRO GALEGO E o] I CERTAME LITERARIO DO MINO

Pideseme, como membro do Xurado que fallbu o | Certame Literario do Mifio, que
proporcione algunha informacién adicional sobor dos testos mais interesantes antre os que
concurriron, informaciéon que satisfaga a curiosidade dos curiosos un pouco mais ala dos
termos do despido fallo, das breves decraraciéns orais recollidas pola Imprensa de beizos de
alguns xueces e das manifestaciéns particulares formuladas no ambito familiar da polavila ou a
reunion amical.

A idea da fundacion deste Certame, que desexamos se convirta nunha permanente
institucién, xurdiu nun momento dabondo présimo ao que naturalmente teria de ser o do fallo



da sua primeira realizacion. Foi asi, por este ano, inevitdbel a premura. Que en tales condicions
se acadara o bo suceso que se rexistéu, é pifora de futuros prometedores. Mais o urxente das
condiciéns neste primeiro ensaio debe ser tido en conta cando se trate de xulgar a laboura dos
escritores que concurriron, a da comision organizadora e a do xurado calificador.

Este non estaba de ningun xeito constituido por un amabel fato de escépticos compadres,
que nemine discrepante resolven en amigabel componenda. Os componentes do xurado
asumiron con toda inxenuidade -€ decir, con toda nobreza- a sta funcién. Cadaquén dispuxo
ceibemente do seu voto, e todo se resolvéu por votacién. A cal unhas veces deitéu
unanimidade; ontras, sinxelamente maioria. Nalgun caso, como é sabido, o peso dos votos
mantivo equilibrados 0s pratifios da balanza.

Como dispofio de pouco tempo e non quero ocupar moito espacio, tefio de reducir estas
linas a comentar -con moita mais brevedade da que a materia merece- o que indudabelmente
constituiu o mellor ésito do Certame: a opcidén ao premio "Valle-Inclan", que nos presenta unha
actividade no terreno da literatura dramética que, pola sua intensidade e a sua calidade, supén
unha aportacion fundamental a un xénero ainda non afirmado nas nosas letras.

O xurado escolméu seis das pezas presentadas. Eu teria premiado as seis, se dispuxera de
medios para eso, ainda que, naturalmente, graduando os premios segundo 0s méritos
relativos. Realmente, esto é o que o xurado fixo, pois concedéu os accesit de que dispuna, e,
ao ficar duas pezas escolmadas sin premio, o feito de telas escolmado evidencia o seu desexo
de honralas, cando menos, coa correspondente mencién. Técnicamente, non era licito abrir as
plicas, porque as obras non foron en definitiva galardonadas; mais a garantia de permanecer
oculto que se da asi ao nome dos autores, e que o xurado ouservéu rigurosamente, non era
neste caso piedoso e mesto sudario de desfeita, pois a decraracién dos nomes dos autores de
Os homes poden ser deuses e Orestes, decraracion que s o0s proprios autores poderian facer,
redundaria en prestixio certo dos mesmos, ao menos segundo a mifia opinion.

Nin o premio nin os accesit se outorgaron sin loita. Os homes poden ser deuses contéu co
meu voto, mais non cos suficientes para figurar antre as obras premiadas. A técnica da
votacién, e as incidencias désta, que obrigaban & minoria a repetir o seu voto ata impor o seu
candidato ou esgotar os accesit, impidiume votar a Orestes, que na mifia candidatura figuraba
no carto lugar.

As pezas finalistas pddense clasificar en tres feixes. Incluiremos no primeiro as obras
simbolistas, de ambiente lendario, histérico ou pseudohistérico, as pezas de época,
romancescas ou novelescas nalgun xeito, de alta tesitura poética, didlogo requintado e ninguin
desexo de repercusion maioritaria -caracteristica esta derradeira de todas as pezas
escolmadas. Integran este fato a obra premiada, A noite vai como un rio, e unha das que
outiveron accesit, Nicolas Flamel.

O segundo feixe significa a aparicidn no noso teatro da fabula palliata, coas slUas pezas
vestidas & grega, ainda que faladas a moderna, ou vestidas -mal vestidas- a moderna, mais
faladas & grega. Intégrano Os homes poden ser deuses, Orestes, e A volta de Ulises.

Finalmente, o terceiro grupo, constituido por unha soa peza, Auto do labrego, representa a
conceicién tradicional do teatro galego como teatro de tema rural, ainda que por suposto a obra
non xira dentro da érbita do vello costumismo realista, sendén que é unha peza mais ou menos
simbdlica, mais non simbolista no sentido das que forman o primeiro grupo.

MAI TE VINSE COosli NOTTE TAN CHIARA

A noite vai como un rio é unha peza completamente evasiva. Os que se encirriquitan -e
compréndese- perante a incoercibel tendencia de Cunqueiro ao libre xogo da pantesia, non
serén encalmados por esta comedia poética, na que, como no teatro isabelino, 0 mais delicado
arrecendo lirico estd veteado de estupendas rafegas de beleza grotesca. iBelisimos
esperpentos, si, alguns persoaxes, algunhas pasaxes da comedial Acenos de guifdis,
monifates de doce, nobre e ecoante madeira. O autor achase no cumio da suUa forza creadora,
mobvese con asombrosa seguridade e fai tintinar na sta escarcela os aureos dobléns da
riqueza poética, revelandonos que as suas reservas son inesgotabeis. Gastou dabondo, mais
agora, maduro de esperiencia, a sua xenerosidade xa non € prodigalidade. Nada de
romantismo. Se o mirades ben, teredes de vos asombrar de can dirixido e planeado, con qué
clasica economia, se ofrece o lirismo, &s veces shakespeariano, desta peza pantéstica.
Pertece ao teatro poético en prosa, do que se pode considerar fundador a Maeterlinck. E algo
de simbolista ten. As esqueiras, as frores axudan a compor os cadros con esa moérbida e
requintada sinxeleza que constituiu 0 segredo de Maeterlinck. Cunqueiro percura perante todo
os efeitos delicados, 0 mesmo no plano da elegancia lirica que no da cromatica picaresca. A
comedia é marxada, cun baile moi cheo de mudanzas de persoaxes e situacions. Mistlranse a



comedia lirica de decadente beleza de outono italian e a farsa brillante, orquestrada con ledos
compases de suntuosa épera bufa. Certo valleinclanismo anxelizado asoma as veces, como
non se trate dun garcialorquismo mais paradisiaco. Castelao aplaudiria algunhas escenas que
semellan cousas suas. A peza ten valores escénicos indudabeis, mais calculados para un
publico culto. Rexistemos, finalmente, a mestria do estilo do dialogo. Ainda que se supofia que
a accién se desenrola nun pais de pantasia, a espiritualidade galega informa a materia literaria,
e combinase decotio cos pulos procedentes da tradicion culta universal, que tanto operan
nesta obra. Os admiradores de Cunqueiro sentiranse arrebatados pola beleza irresistibel desta
peza sabiamente arbitraria. E sentiranse alporizados -e compréndese- ante os que piden a
Cunqueiro que se convirta en Camus.

TRAXEDIA ALQUIMICA

Sin Cunqueiro é inconcebibel unha peza como Nicolds Flamel. En efeito, nela manéxanse
decote férmulas cunqueiranas. Nicoldas Flamel é un grande triunfo de Cunqueiro, pois
recofiéceo mestre, e mestre capaz de suscitar aventaxados discipulos. E decir, que Cunqueiro
creou escola. Nicolas Flamel semella un conto de Cunqueiro adaptado ao teatro por un devoto
do escritor mindoniense. E en realidade unha narracién dialogada, e ainda que haxa duas on
tres mortes seguidas por envelefniamento a vista do espeitador, o asunto carece de dinamismo
interno. Todos os persoaxes son escelentes conversadores, e os leitores de Cunqueiro
gustaran dos seus saborosos dialogos. A obra consta de dialogos mais que de escenas. Estas
soen rematar tranquilamente, sin que ao autor se lle ocurra percurarlles findis brillantes.
Shakespeare faguia o proprio. Un persoaxe di: "lde con Deus"; e a escena rematéu. De todos
xeitos, hai que insistir na escasez de efectismos teatrais que, a diferencia da peza de
Cunqueiro, caracteriza a de Cortezon. O xogo de saidas e entradas dos numerosos, variados e
enxebres persoaxes, vestidos xirifeiramente, d4 animacion espectacular ao argumento. Mais
éste movese co ritmo fluinte do relato mais que co impetuoso do drama. E por moi grande que
sexa a débeda de Cortezoén con Cunqueiro, o Nicolas Flamel, ainda que cheo de recursos que
vostedes poden considerar esteticistas, non é de ningun xeito unha oferenda desinteresada
nas aras da beleza, como A noite vai como un rio. Non hai evasion. Pois este Flamel,
alquimista medieval, pon as bases da fisica nuclear, pronostica o impacto na Luna do proxectil
soviético e preglntase se o espirito resistirda 0 progreso sobrecolledor da técnica. Ala fica so,
no seu laboratorio, dono da enerxia atomica, mais tristeiro e amargurado, pois, ademais de
dubidar se a sla ciencia é divina ou satanica, perdéu a Olimpia, fremoso, pulido, dourado,
erubescente corpo de muller, e non conservou a Perrenelle, a sta intelixente media laranxa,
Lady Macbeth deste sabio atomico que teme se lixar de sangue as mans.

ULISES

Das palliatae, Os homes poden ser deuses segue craramente a lifa do teatro francés
contemporaneo, e lembra sobor de todo a Giraudoux. Dase nela a utilizacion do mito grego
relaborando a sia moral. Os mesmos traxicos gregos operaron asi. Moitas veces reanudéuse o
fio, de xeito que un teatro de tema mitoléxico &chase sempre en escena desde o Renacimento.
Lembremos as traxedias humanisticas, logo as comedias mitoléxicas barrocas, a traxedia
neoclasica. Se o romanticismo parecéu repudiar o mito clasico, eso pode ser certo nas terras
clasicas, mediterraneas; mais non no pais de Shelley nin no de Holderlin. O simbolismo volvéu
ao mito grego en todas partes. Como na época rococd, a 6pera pobodu a escena de herodis
antigos, que modularon verbas de Hofmannsthal con musica de Strauss. E despois Giraudoux,
Cocteau, Gide, Montherlant, Anouilh... Os homes poden ser deuses emprega o dialogo natural
e enxefoso proprio da aristocracia moderna. E un drama en que a vida publica e a privada
aparecen antremisturadas. Dunha banda, é a traxedia do heréi politico. Un grande xefe realizéu
unha grande obra. Mentras se acha ausente, unha oligarquia goberna no seu nome,
convertindo o seu culto en relixibn do Estado e administrando habelenciosamente o seu
prestixio. Mais o herdi regresa, e oligarcas e pobo descobren que ten ideas proprias, que non
desexa se resignar a ser o que o mito ten feito del. Ninguén esta disposto a sustituir o mito do
herdi polo heroi mesmo. Xurde o} golpe de estado.
Técnicamente, a obra compdnse dunha serie de didlogos espositivos puntuados por escenas
poéticas de efeito teatral nas que se renuncidu & forza traxica e percurduse unha discreta e
recollida intimidade de bo gosto. Unha maior concentraciéon da accion e unha maior diafanidade
conceptual realzarian a finura desta peza.

ODISEO

O mesmo tema aparece tratado en A volta de Ulises, do que o autor resultéu ser Xosé Luis
Franco Grande. A comparacion, pois, impdnse. En ambas obras, Ulises sucumbe perante a
proba do seu regreso. Esto ocurre, fundamentalmente, porque o que se perde endexamais se



recobra. Aquelo ao que retornamos despoéis de longo tempo, non € xa o0 que deixamos a nosa
partida. N6s tampouco somos o que fumos. Non pode ser anulado o tempo. Os modernos
tratadistas de Ulises optaron pola ontoloxia de Heraclito, abxurando da ontoloxia estatica,
eleatica, da tradicién homérica. Polo demais, mentras o autor de Os homes poden ser deuses
non perdéu nunca de vista que estaba compondo unha peza dramatica, o de A volta de Ulises
quixo espresar en forma dialogada unha ideoloxia. Fixo, pois, non un drama, senén un didlogo
platénico. Por eso nesta obra o discursivo embulla o dramatico de tal xeito que non estamos en
presencia de teatro verdadeiro, nin ainda teatro de camara, nin xiquera teatro para ler -se é que
esiste tal cousa-, senén ante o didlogo filoso6fico simbolico que semella constituir a verdadeira
vocacion do autor, quen manexa 0s persoaxes como siloxismos, apaixoadamente entregado a
un impasibel X0go de axedrez dialéctico.

A obra dividese en dous tempos. O primeiro carece de toda accién. No segundo hai
momentos de accién, nos que o didlogo se anima, mais en xeral domina o ton intelectual,
discursivo. Os persoaxes son todos, ao seu xeito, escolasticos, e algins xurisperitos. A
ideoloxia domina a sensibilidade. Considero consecuencia deste teoretismo certas fallas de
técnica dramatica no manexo dos persoaxes. Na escena IV do tempo Il, Eurimaco e Penélope
sotérranse no silencio demasiado tempo. Ainda que contindan en escena, son esquecidos polo
leitor, polos demais persoaxes e polo autor. Nunha representacion ¢qué farian mentras tanto
os actores encarregados deses papéis? ¢E como xulgaria o espeitador ese silencio de
estatuas? Certas condicions de naturalidade que o teatro mais convencional esencialmente
esixe, son postergadas polo autor a sta necesidade avasaladora de espresion conceptual. A
obra é un ensaio dialogado, ao xeito de Erskine, ainda que o temple de Franco € moi distinto
do de aquel brillante escritor. Erskine, que tratbu o mesmo tema en O mundo de Penélope,
engaiblanos polo seu san sentido comun, espresado cunha craridade confortadora. Non voa
alto o seu pensamento, porque non quere perderse nas nubes. En Franco hai pouco interés
polo sentido comun; opera en estratos mais profundos da verdade, € moito mais serio, pois as
estrucias leguleiescas que na sua obra se esporien, ainda que formuladas nunha linguaxe
anacronica que pode lembrar a técnica de Christopher Morley, non comportan verdadeiro
humor, sendén que mais ben son unha sangrante caricatura do absurdo da norma social. En A
volta de Ulises hai pouco lirismo, moita dialéctica, moita xurisprudencia: en fin, para unha obra
de arte, esceso de conceptualismo. O autor posee un talento indudabel, que se manifesta no
vigor do seu pensamento. A obra é practicamente irrepresentabel. O cal non quere decir que
non se represente. Tamén se representaron os didlogos de Platén, en tempos dos Medici, en
Florencia. Mais non en Atenas, en tempos de Platon.

AS ONDAS DO RIO DEVALABAN LENES

A terceira palliata, Orestes, xa non € un drama de "la Grecia de la Francia", como Os homes
poden ser deuses, nin un dialogo platonico, como A volta de Ulises. E unha traxedia
verdadeira, cos seus caracteres rectilineos, ca sua linguaxe ritual, co seu coro e o sen
ineluctabel destino. Esta escluido desta obra todo o cotian. Non hai o menor rasto de humor,
nin se pulsa a trega do anacronismo, nin abrollan por ningures as verbas vulgares ou o esprit
gaulois. E unha traxedia grega, tan grega que s6 no derradeiro momento trascende do seu
helenismo. Até ese derradeiro momento podera crerse que o seu autor se limita a facer un
exercicio escolar, incorporando ao teatro galego unha adaptacién do teatro grego. Mais a
inutilidade da vinganza de Orestes para purificar a cidade, que € o risco mais persoal da peza,
fainos ver cédmo pode se interpretar nun sentido mais trascendente. Hai un pais en que
gobernan os tiranos, que se tefien apoderado violentamente do poder, deitando o sangue do
soberan lexitimo. Mais a semente déste xermol6u no esilio. O regreso dos desterrados e a
subseguinte caida dos gobernantes, feridos pola espada do herdeiro do principe asasinado,
non limpa a Argos da sua inmundicia, como poderia agardarse. Se fedia o sangue de
Agamendn, fede o sangue de Clitemnestra. O sangue non se lava con sangue. Aparte esto, o
Orestes non da un paso mais alé de Séfocles, do que segue a Electra no primeiro acto case
escena por escena, persoaxe por persoaxe, situacion por situacién. Resulta, asi, unha version
ceiba de Séfocles. No segundo acto introdicenos no interior do palacio, contra o costume
grego, e esto obrigalle a se desenvolver con mais orixinalidade. De todos xeitos, das tres pezas
mitoloxicas, ésta € a mais fiel a tradicion clasica. As outras dudas non podian se inspirar en
modelos dramaticos clasicos, pois non poseemos ningunha traxedia grega que trate a volta de
Ulises. Este Orestes, pola sua técnica e o seu estilo, € a menos moderna das palliatae
presentadas ao Certame. As gabardinas dos gardas de Existo proceden da gardarroupia de
Anouilh, mais os traxes modernos que as acoutacidéns indican non tefien razén de ser aqui,
nunha peza en que a linguaxe e o decoro son inteiramente antigos. Debia representarse con



traxes gregos. A craridade conceptual da obra é completa.
AGORA MALDITO SERAS DA TERRA
Canto ao Auto do labrego, ven ser unha dramatizacioén da historia de Cain e Abel. A cobiza
do labrador empurrao ao crime: quere dar morte ao pegureiro e faise matar por éste. Esta
desenrolado o asunto mediante didlogos discursivos coroados por unha accién final, que se
consuma rapidamente. O autor, Manuel Maria Fernandez Teixeiro, puxo en boca do labrego
verbas que demostran inquedade filoséfica, o cal non debe escandalizar a ninguén, pois xa fica
dito que a obra non é realista, senén simbdlica, ainda que -repitamolo- non simbolista. Como
todas as pezas seleccionadas, ésta dirixese a un publico culto. De ningun xeito creo que sexa
obra para representar nun taboado ergueito nunha feira. E teatro de camara, inspirado no
pobo, mais non escrito para o} pobo.
CODA
Poro fin aqui a estas noticias sobor das pezas escolmadas. Son noticias baseadas nas
notas de leitura e nos meus relembros de leitor, pois non volvin a ver os orixinais desde que os
devolvin para que outros membros do tribunal os estudasen. E sinto non poseer unha copia de
cada unha destas pezas, dignas todas dunha analise mais detida. Espero que se imprenten,
mais antretanto, se estas lifias poden adiantar unha impresion aos amantes do teatro galego,
consideraréi que o traballo que me toméi en enfialas non foi do todo indtil.



