"A arquitectura da novela pretende explicar conceptos de
como se configuran as soidades contemporaneas que
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“Se cadra todo isto non ten un propdsito, pero camifiamos para descubrilo. E iso é o que nos
impulsa a seguir camifiando: buscar significado”. Berta Davila (Santiago de Compostela, 1987)
define asi o concepto central da sta novela A ferida imaxinaria (Xerais, 2024) na que duas
parellas de irmds abren as suas vidas a quen le, mostrando os seus desexos, inquedanzas e
frustracidns 4 sia maneira.

Dirias que nesta novela esta mais presente a tua ‘filosofia de vida'?

A verdade é que creo que en todos os meus libros estd a mifia maneira de ver o mundo porque
unha das cousas que mais me interesa na literatura, tanto cando leo como decididamente cando
escribo, é esta cuestion do punto de vista: que maneira ten de observar a vida a persoa que esta
construindo este artefacto, de problematizala e comunicala a outras persoas.

Non creo que haxa mais vontade disto nesta novela, pero é certo que xira arredor dunha serie
de conceptos que se desenvolven en escenas e en pequenas historias destes personaxes. Non
hai mais de min, pero a propia arquitectura da novela pretende explicar alguns conceptos e ideas
que tefien fundamentalmente que ver con como se configuran as soidades contemporaneas que
vivimos; cal é o propdsito de todo isto, da literatura e do para que estamos aqui. Son preguntas
gue nese momento eu me estaba facendo.

Esta historia existia xa para sen contada mentres ainda estabas co proxecto da tia novela
anterior, Os seres queridos? Ambos libros son moi intimistas sendo ficcion.

A narrativa que a min me interesa é a intimista, entén tampouco é unha cousa novidosa que a
min me poida interesar escribir este libro, pero os tempos de escrita son cousas bastante
eldsticas en xeral. As novelas non nacen un dia concreto que unha marca no calendario, ainda
que si a vontade de escribilas. Hai cousas deste libro que estaban xa, en forma dalgunha nota,
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moito atrds. E certo que se trata dun libro bastante vinculado a Os seres queridos, pero non tanto
ao proxecto en si, mais ben 3 sUa recepcion. Empecei a concibir, ou estruturar, esta novela mais
ou menos en novembro do 2021 4 volta do veran e rematara de escribir Os seres queridos na
primavera anterior.

Os tempos da escrita e da publicacién sempre son moi distintos e existe un lapso ai no que estas
‘entre libros’, escribindo e non, ou un pouco perdida, como me atopo agora mesmo. Xurdiu esta
historia dos peixes e da ficcion e da imaxinacidon que articulei nun primeiro texto para unha
encarga para a que tifa pouco tempo, asi que decidin escribir aquelas ideas que tifia para unha
novela moi inicial. Despois, toda a recepcidon de Os seres queridos marcou moito a mifia
percepcién sobre como me estaba relacionando coa literatura, e iso foi filtrandose no proceso
de escritura deste libro.

Como te axudaron a escribir este libro as reaccions provocadas polo anterior?

Mais que axudarme, que non sempre foi axuda, condicionou dalgunha maneira que eu estivese
durante o primeiro estadio de escritura deste libro pensando continuamente en cal era a mifia
maneira de relacionarme coa literatura e coa lectura dos meus libros, en como eran lidos os
meus libros, dende que punto eu articulaba eses libros e como se confrontaba logo coa recepcion
e no significado de todas esas cousas. Foron tempos nos que tiven que responder moitas veces
gue significaba a autoficcién para min... e nos que tamén tiven que responder sobre cal é o
espazo da imaxinacién na literatura desde o meu punto de vista, que sempre esta na linguaxe.
De ai xurdiron algunhas ideas que articulan este libro.

Visto desde agora, queres rebelarte contra a maneira na que se le a taa literatura ou estds a
gusto?

Nin unha cousa nin a outra. Eu creo moi pouco en que haxa que tomar unha postura ou a
contraria. Sei como leo os meus libros e como os le outra xente, e as lecturas non son monoliticas
tampouco. Para min este libro non era un ‘escapar’ do que fixera antes, ao contrario, é unha
especie de ensaio doutras fdrmulas arredor das que acabei confirmando algunhas ideas que eu
tina a respecto do que me interesa a min do que fixen ata agora. Sempre é estimulante, e con
esta novela en especial, escoitar lecturas alleas que non tefien que coincidir coa propia, pero que
iso non significa que sexan lecturas equivocadas e que en xeral me serviron para ser consciente
do libro que escribin. Para ben e para mal, eses primeiros meses devolvéronme a idea de que
escribin o libro que queria.

E na tua vida persoal este proceso de escrita axudouche a responderte a pregunta de que
facemos aqui? Na nota que acompaia o libro das conta da importancia das persoas da tua
contorna mentres escribes.

A mifia relacidn coas persoas que me rodean esta sempre vinculada ao feito de que escribo,
como creo que pasa coas relacions de calquera en relacién co que fai. Esa influencia das persoas
que che rodean na escrita é inevitable, e creo que para ben; confio moito en deixar que os
procesos de escrita se interfiran.

Moi ao contrario da imaxe da artista que se pecha nun lugar para crear.

A ver, un pouco diso hai, pero é mais un mito do xenio solitario contra o mundo. Por un lado ten
unhas raices interesadas, pero por outro hai un feito central: xeralmente duas persoas non poden
construir unha frase a un tempo cos seus cerebros conectados. Hai parte do proceso de escribir
que si é introspectiva e illante. O que pasa é que ti, como persoa que escribe, podes ser



horizontal con ese proceso e deixarte interferir tanto polas amizades como polas outras voces
gue estan na tua vida, porque a literatura non sé vive da literatura. Creo que eu xa chego aos
libros cos conceptos que quero contar moi problematizados e explicados e logo intento
desenvolvelos, pero evidentemente para chegar ai houbo un proceso vital.

Neste momento xa sabes que hai un publico que agarda polas tuas novelas, iso faiche sentir
presion a hora de escribir?

Para nada, iso estimilame. E moi valioso, sobre todo cando son publicos pequenos. Para min
saber que hai xente concreta que me le e que eu non coiiezo é algo moi valioso porque
escribimos para que nos lean, e escribimos para contarlle algo a alguén. Eu creo que a literatura
en xeral estd sempre conectada co tempo que vivimos, o que pasa é que non ten que falar con
hashtags (cancelos). Quero dicir, que 4s veces unha novela que non preme nos titulares do
tempo que vivimos esta falando desde outro lugar dese mesmo tempo, e o estd facendo doutra

maneira. Eu non creo que sexa preciso evidenciar todo o que escribes para que tefia un correlato.

De feito, unha das protagonistas de A ferida imaxinaria recorre a reclusion voluntaria na sta
casa —dalgunha maneira— ante a sua dificultade para relacionarse cos cddigos actuais, que é
algo que cada vez esta mais presente.

Todas as historias tefien algo que ver con algo que me interesa moito que é o papel que tefien
todas estas tecnoloxias medio vintage: como os foros de internet, as mensaxes entre unha
tarotista e unha descofiecida, esa dobre identidade que permite a rede, os maraténs de series...
Todo forma parte dunha maneira de relacionarse coa tecnoloxia que para min é algo xeracional,
é esa vivencia da tecnoloxia para os que se nos presentou nun momento da vida, que lembramos
como antes non existia. Ese momento no que nas noticias de Antena 3 falaban cada tres dias
sobre os perigos de internet.

Resultdbame moi interesante escribir sobre esas tecnoloxias desde un mundo no que nos
decatamos de que non eran tan perigosas como son agora, coas intelixencias artificiais e a
dependencia que temos delas. Penso no Tamagotchi, que era o xoguete desexado da mifa
xeracién, ou o Furby. E logo estdn esas burbullas de soidade que tefien todas estas personaxes,
qgue no fondo estan buscando desesperadamente algln tipo de encontro, que case nunca se
concreta ou que se concreta de maneiras imprevisibles, que penso que ten moito que ver coa
mifia percepcién do tempo actual, e incluso do tempo post-pandemia. Por exemplo, eses
encontros dixitais que en teoria naceron para conectarnos e perduraron, pero tamén devefien
en soidades analdxicas simultaneas. Todo isto esta na novela, pero non de maneira explicita.

Cun remate de novela optimista, ademais.

Ten ese final que, a min gustame, pero pode parecer un pouco cursi: esa idea de brindar pola
vida que mereces. Que xa é moito, é moito saber que mereces outra vida. Isto é algo que pasa
en moitos dos meus libros, cando escribin Os seres queridos, durante moito tempo quixen que
rematara coa palabra ‘confeti’, e asi termina. Eu sabia cales eran as frases finais deste libro, e
creo que son un pouco cursis dentro de que non é cinico, pero si un pouco mais irénico que o
anterior. Queria camifar cara a ese brinde nunha cidade estranxeira dese personaxe totalmente
desnortado.

Como autora, como ves este momento do sistema literario galego?

Sempre é complicado responder a esta pregunta porque o sistema literario galego creo que en
todos os momentos esta atravesado polas mesmas cuestions: determinadas eivas da industria



cultural galega, todo o relacionado coas politicas de apoio e o que ten que ver coa propia
creacion. En xeral, eu non penso moito no de féra —e digo isto con total sinceridade— cando estou
escribindo. O que non quere dicir que non sexa consciente de que existe. Tamén me fatiga un
pouco tanto a celebracién atolondrada de todo como un cinismo un pouco docil que é
xustamente a mesma postura pero de signo contrario. Creo que temos unha literatura que a min
me interesa e que é valiosa, ainda que evidentemente non todo o é.

O Unico que diria é que cumpriria observar en que medida esas duas posturas —que parece que
o campo deste tipo de preguntas é que escollas unha delas— contan con espazos intermedios nos
gue estamos moita xente traballando e facendo cousas que merecen unha atencién féra dese
tipo de marcos. Ademais, considero que a celebracién atolondrada e ese cinismo un pouco
manso son unhas posturas, que por unha razén e pola contraria, interésanlle precisamente aos
poderes facticos e politicos que non traballan activamente para que as industrias culturais
galegas poidan avanzar cara a outros lugares. E as dulas son satisfactorias tanto para alimentar
os clixés e os estereotipos que nos sitlan en sitios onde non queremos estar, como para que non
se faga nada mais.

Dicias que agora estds un pouco perdida, nun momento entre libros. Como é ese estar perdida?

Rematei A ferida imaxinaria na primavera pasada e ese tempo ata aqui é sempre como moi fraxil
porgue é o estadio da escritura no que cada dia hai un problema mais que non sabes como
atender e no que pensas que non conseguiras rematar outro libro nunca mais. Estou desexando
entrar na seguinte fase, que é a de absoluto namoramento, que para min é a parte gozosa da
escritura, pero neste momento preciso momento penso que nunca chegard. E parte do xogo.
Escribir novelas e ler novelas é das cousas boas que se poden facer na vida e eu entro agora
nunha etapa de enfocar o que quero contar, porque iso me dard a forma para que comece o
namoramento. A ver se me chega este veran...



