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Se a década dos anos
sesenta cofieceu en Occi-
dente o comezo da libe-
racion feminina e, por ex-
tension, da revolucion se-
xual. Caido o tabui —pe-
chado ata aqueles anos
no submundo pechado
dos baixos fondos urba-
nos—, a industria do lecer
incorporou o erotismo
coma xénero de seu.E foi
nos campos das publica-
cions para adultos e da
musica donde foi mais
doado encetar a presen-
cia desta estimulacion.

Revistas coma Playboy
—fundada en Chicago en
1953 por Hugo Hefner- e
a secuela britanica
Penthouse foron a pista
de aterrizaxe para popu-
larizar o erotismo, dun
xeito semellante a como
actuou no campo da mu-
sica a inesquecible Je t'ai-
me moi non plus,de Serge
Gainsbourg, cantada con
Jane Birkin e publicada
en 1969.

Mais estas expresions
eran de consumo privado
as mais das veces. Porén,
cando o erotismo aberto
pasou ao cine acadou un-
ha representacion colec-
tiva. Xa houbera peliculas
que promoveron a condi-
cion de simbolo sexual
das protagonistas, como
sucedeu con Brigitte Bar-
dot en E Deus creou a mu-
ller, de Roger Vadim
(1956). Porén, foi coa che-
gada dos anos setenta
cando se produciu a eclo-
sion do cine erético. Max
Pécas dirixiu en 1970 Eu
son unha ninfomana e Eu
son frixida... ;por qué?
(1972), peliculas que co-
locaba a pulsion sexual
ou a total ausencia dela a
maneira de xustificacion.
Un papel rompedor que
nos Estados Unidos co-
rrespondeu a Vixen!
(1969) de Russ Meyer.

Mais, alén de subpro-
ductos de consumo facil,
foron moitos os directo-
res de solvencia que ex-
ploraron o erotismo en
imaxes. Paul Verhoeven,
con Delicias holandesas
(1971) e Delicias turcas
(1973); Valerian Borowc-
zyk, que dirixiu Contos in-
morais (1974), A besta
(1975) ou Interior dun
convento (1977); Liliana
Cavani e o seu Porteiro de
noite (1974), con Dirk Bo-
garde e Charlotte Ram-
pling. Ou Federico Fellini
con Casanova (1976) e
Donald Sutherland no pa-
pel do libertino. Nesta pe-
licula colaborou coma
escenografo Danilo Do-
nati —que xa colaborara
con Visconti, Monicelli,
Pasolini e Zeffirelli- que
en 1979 dirixiu Caligula,
cun espléndido Peter
O’Toole, pelicula que fa-
cilmente poderia ser con-
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Sylvia Kristel no cartel
promocional de
“Emmanuelle” (1974).

Perpignan non plus

Corenta anos do cinema erdtico

Se tivésemos que facer balance
do que foi o cine erético dos anos
setenta, caberia previamente tirar
os prexuizos que en Espana tina-
mos, impostos pola moralidade
imperante durante o franquismo.
Daquela as que posiblemen-
te non pasaban de ser peli-
culas lixeiramente escanda-
losas, entre n6s adquirian
auténtica dimensién de ca-
tegoria. Quizais por iso case
corenta anos despois revisar
algunhas delas pode provo-
car mais dunha dececién.
Posiblemente porque os limites vi-
suais foron superados anos des-
pois, xa que logo coa expansion
da rede.

Porén, e malia as trabas da cen-
sura, o cine espanol tamén tentou
—e conseguiu- rachar os limites vi-
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xentes. De xeito intelixente ou cas-
poso mais rachounos. Unha situa-
cién que o propio cine comercial
espafiol analizou en peliculas co-
mo Lo verde empieza en los Piri-
neos (1973), de Vicente Escriva. E

Feito en
Espana

protagonista deste film foi la actriz
alema Nadiuska, auténtico tétem
erdtico da transicion sexual espa-
nola.

Eran tempos das dobres ver-
sions e de xustificar os nus feme-
ninos “por esixencia do guién”. Po-

rén, o mercado exterior tamén foi
destino de peliculas espanolas ho-
mologables coas europeas.E nese
negocio compre salientar os di-
rectores Jess Franco, con peliculas
coma a temperan Justine (1968)

ou Opalo de lume (1978),e

Enrique Guevara con Jill

(1977).E dentro dos directo-
res canonicos non podemos
esquecer a Luis Garcia Ber-
langa, sex6mano confeso,
con Tamario natural (1973).
Foron tempos de moitas
asignaturas pendentes e, co-
mo todas as febres, tiveron un pico
para despois se resituar na sia
xusta medida. E proba diso foi a
vida efimera que tiveron as salas
especiais ou X cando se populari-
zaron os videos e as tendas de alu-
guer de peliculas.

Certos filmes deron
en verdadeiros
fendmenos sociais

siderada pornografica
mais que sobrevive per-
fectamente o paso dos
anos.

E sempre resultou difi-
cil riscar a lifia que afasta-
ba o erotismo da porno-
graffa. Prostitucion, escra-
vismo sexual,lesbianismo
e nazismo formaron un
coctel que deu peliculas
coma a do italiano Tinto
Brass Salon Kitty (1974)
—con Helmut Berger e In-
grid Thulin- ou as de Don
Edmonds lisa, a loba das
SS (1974) e llsa, a hiena
do haren (1976).

No extremo contrario,
tamén atopamos o esteti-
cismo —co filtro do flou-
para filmar corpos espi-
dos de rapazas, como foi
o caso do fotografo brita-
nico David Hamilton e
peliculas como Laura, as
sombras do veran (1979)
ou Tenras curmds (1980),
que posiblemente hoxe
serian obxecto de perse-
cucioén penal.

E houbo peliculas que
trascenderon —voluntaria-
mente ou non- os limites
do cine minoritario para
pasar a constituir verda-
deiros fenémenos so-
ciais. Seria o caso de
Emmanuelle (1974), que
fixo tal de Sylvia Kristel, e
Historia de O (1975), de
Just Jaeckin. Tamén de
Garganta profunda (1972)
de Gerard Damiano, cun-
ha Linda Lovelace que re-
presentaba unha rapaza
que tina o clitoris na gor-
Xa, con escenas ambas as
duas de sexo claramente
explicito.

E, por riba de todas, O
derradeiro tango en Paris
(1972), de Bernardo Ber-
tolucci, con Marlon Bran-
do e Maria Schneider. Un-
ha pelicula que convo-
cou millares de pelegrins
espafnoles aos cines de
Perpinan e de Biarritz,
chamados mais polo
morbo da escena da
manteiga para unha pe-
netracion anal ca pola so-
berbia interpretacion de
Brando, a musica de Gato
Barbieri ou a espléndida
fotografia de Vittorio Sto-
raro. Sen esquecer que ti-
vo diias nominacions aos
Oscar coma mellor peli-
cula e mellor protagonis-
ta masculino.

Un xénero que acadou
o seu cumio cunha verda-
deira obra mestra do ero-
tismo e da imaxe, a xapo-
nesa O imperio dos senti-
dos (1976) de Nagisa
Oshima, pelicula dobre-
mente subversiva porque
na sociedade nipona o
sexo publico segue a ser
tabl. A mais impactante
historia de paixon e sexo
nunca filmada.



