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Despois que algins cientificos ilustra-
dos non rexeitasen o hermetismo (caso
de Isaac Newton verbo do lendario Her-
mes Trismexisto), co século XIX as cien-
cias coneceron un éxito como nunca su-
cedera. Os coniecementos tinan unha
translacién inmediata na industria e no
comercio. A pescuda en universidades e
academias fixo reformular,de maneira de-
finitiva,a hexemonia da relixién. Daquela,
e a partir da epistemoloxia que impulsa-
ron Saint-Simon, Comte e Stuart Mill, im-
puxose outro dogma, rexeitable por ex-
cluinte: o positivismo ou a
obriga de lexitimar calque-
ra experiencia cientifica
pola via do empirismo.

A ditadura positivista na
ciencia negou calquera
manifestaciéon espiritual,
especulativa ou simple-
mente inexplicable. E con-
tra tal imposicion, foron le-
xién os que —comandados
polo cabalista Eliphas Levi
entre outros— opuxeron o
exercicio do ocultismo, das
ciencias paranormais, das
medicinas alternativas (in-
cluida a primitiva psiquia-
tria). E unha das ferramen-
tas dos antipositivistas fo-
ron as artes. E entre elas, a
literatura aproveitou os
avances na imprenta para
difundir a literatura secreta
de séculos anteriores, co-
mo os grimorios —entre
noés,o0 mais conecido é o Li-
bro de San Cipriano ou Ci-
prianillo—.

Aditadura
positivista negou
calquera forma
espiritual

Pero tamén incorporaron,da man de
Helena Blavatsky e Henry Olcott e da sta
Sociedade Teosofica, as antigas sabedo-
rias que anos antes promovera Cagliostro.
Unha doutrina —non pasaba de orientalis-
mo de manual para esnobs— admirada
polo noso Vicente Risco ata o punto que,
a falta doutra, serviulle de perpiano para
estruturar a sta teoria nacionalista e co-
mo motivo para a sia primeira novela, O
porco de pé.

E se as expresions artisticas da burgue-
sia emerxente foron o Romanticismo e o
Realismo (que nas ciencias seria o positi-
vismo),a reaccién contra iso foron o espi-
ritualismo e o simbolismo decadentista.O
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primeiro opofiiase ao inmobilismo cato6li-
co e con el estaba emparentado o espiri-
tismo, que non regala a alma a Deus e por
iso foi cultivado polo ateneismo anarquis-
ta; o segundo manifestouse nas artes plas-
ticas na corrente dos prerrafaelitas, que
bebia da mitoloxia e dos pantasmas (co
seu tedrico John Ruskin & cabeza da esté-
tica antiacademicista).

Pero foi grazas a un invento mecéanico,
a un avance cientifico e a un corrente ar-
tistico que o oculto pasou a ganar a cen-
tralidade da sociedade e das artes. Co ci-
ne, por primeira vez po-
dianse contemplar imaxes
en movemento e, 0 que é
mais importante, crealas
por simple vontade de fa-
celo: deste xeito, 0 imaxina-
rio resultaba evidente. Coa
psicanélise, contempora-
nea da anterior,a medicina
podia aflorar o que se ocul-
taba na mente humana: os
secretos do cerebro deixa-
ban de selo. E coa axuda
da terapia encetada por
Freud e grazas & influencia
do cine, o surrealismo le-
vou as artes a dimensiéon
onirica, consciente ou in-
consciente.

O surrealismo foi
quen de levar ds
artes a dimension
onirica

A segunda quenda su-
rrealista foi unha das pon-
tes imprescindibles para a
emerxencia da nova mo-
dernidade despois de 1945:
aqueles surrealistas afasta-
dos dos dogmaticos das
ideas ou dos cartos da pri-
meira fornada, Magritte en
Europa e Lugris e o grupo Dau al Set entre
nos.E foron estes catalans (Tapies, Brossa,
Cirici Pellicer) os descubridores do fené-
meno Josefa Tolra, recentemente rescata-
da polo centro Reina Sofia e cuxa obra es-
td exposta ata finais de marzo en Mataro.
Esta muller, pagesa de Cabrils (no Mares-
me) e analfabeta, foi capaz de debuxar e
pintar de maneira mais que notable can-
do estaba en transo, circunstancia que so
tivo a partir dos sesenta anos, despois que
morrese un fillo seu. O caso de Pepeta Tol-
ra desmonta calquera prexuizo, ata punto
que a sta obra so foi conecida publica-
mente nunha Unica noite na barcelonesa
sala Gaspar (1956).
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