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TRADIZON E VANGARDA NA ARTE GALEGA

0. PLANTEXAMENTO: TEORIZAR NOVAMENTE SOBRE A ARTE GALEGA.
Fala-se hoxendia da "Movida Galega" que poideramos traducir nunha presenza crítica, criativa, orixinal e
esboirante na arte e na moda galega.
Xurden pois as perguntas, alicerce do noso tema: Sensibilidade urbana, enxebre de Vigo ou da Coruña e
que algúns traducen nunha mentira pregoada por políticos e medios de comunicazón interesados.
Feito que nos convida a teorizar sobre o proceso artístico na Galiza: O megalitismo, a cultura castrexa, o
senso galaico-romano, o Románico, a simbiose renacentista, o Barroco e o seu enfrentamento co Neoclá-
sico imposto, o Romanticismo e Modernismo, a pose dos "novos criadores" na cuestión actual da moda.
¿O Artista nace ou fai-se?. Tradizón, vangarda, arte popular, arte-industria son algo mais que conceptos
sobre os que convidaremos a reflexionar, pois dalgún xeito o espectador ten que ser algo mais que iso, ser
tamén actor no mesmo interior da obra de arte, que o artista fixo para que alguén a sentise.

CUESTIONS PARA REFLEXIONAR SOBRE A CRIAZON GALEGA.
1. ¿Existe unha arte galega ou arte na Galiza?
2. ¿Pero qué é a arte? ¿Qué formulan os teóricos?
3. A crítica, a mediatizazón, o paternalismo, as etiquetas: Arte culta, tradicional, popular... ¿e os "anóni-

mos" artesáns?
4. ¿Qué interpretamos por "Arte Atlántica"?
5. ¿Por qué outravolta polo Neoexpresionismo?
6. ¿Filosofía, temas, simbolismo do Neoexpresionismo deste Fisterre?
7. ¿A tradizón artística ensarilla-se no novo proceso criador?
8. ¿A "Movida" é somente un proceso pictórico, escultórico, poético e do vestir?
9. ¿A cuestión arte-política-militancia-sociedade é arqueoloxia ou un problema latexante nun país non nor-

malizado?
CONCLUSIONS: ENTORNO-CRIADOR-UNIVERSO...
O artista é producto dun tempo, dun ambiente xeográfico e social, dunha cultura, queira-se ou non este
medio impregnará os xeitos de expresón, a mensaxe do emisor, que se dirixirá a un receptor, o público, quen
tamén condiciona a actividade do suposto criador.

Através dos productos do criador de formas poderemos coñecer aspectos do tempo, da sociedade na que Ile
tocou expresar-se e militar. Á forza teremos, novamente, que cair nesa teima de etiquetar os productos, e que
aquí poderiamos interpretar como un xeito esquemático para recoñecer a Historia, recobrar a identidade.
Facer que a tradizón non se anestesie nos museus, senon que seña pedra base para erguer novas búsquedas
nas que se asuman os problemas do noso tempo tan importantes como a cor, os cinceis ou a materia. Pois
dalgunha forma entenderiamos a arte como comunicazón que facilita o entendemento, a liberdade e por con-
seguinte a paz.

COLOQUIO.
NOTA: O tema exposto acompañará-se de diapositivas, elementos base para elaborar xuizos e a pretendida
reflexón sobre a Arte Galega.

FELIPE SENÉN (O Carballiño, 1948). Mora na Coruña.
Arqueólogo e historiador da arte, animador cultural e director do Museo da Coruña, pintor, ilustrador e
cartelista. Ten participado en vários congresos internacionais.
Conto: A basoira.
Ensaio: O folklore do castro de Viladonga, Arte popular e n Galicia.

CASTELAO : SÍMBOLO
E GUIEIRO DO NACIONALISMO

Castelao resume o millor do pensamento galeguista anterior (agrarismo; irmandades da
fala), aséntase na tradición laica e republicana e inícia o nacionalismo actuante partidaria-
mente, dotándoo dun pensamento progresista e innovador. O seu internacionalismo xa non
foi un adubio cosmopolita (como o de Risco), senón unha fonda convición da igualdade de
todos os homes e de todos os povos; o seu anti-capitalismo non era unha mirada ao pasado
nen un aceno estético, senón a fonda convición e intuición de que a Humanidade evolucio-
naba socialmente e de que as grandes palabras estaban valeiras se non había democrácia
económica. Sabía, ademais, que o fenómeno imperialista era unha consecuéncia da expan-
sión capitalista. É Castelao a grande contribución dun povo que non pode ser analizado
desde unha perspectiva típica do sistema capitalista avanzado senón dunha realidade colo-
nial pre-capitalista. É a grande contribución, a madurecida, que nos suministra a particulari-
dade da contradición. A realidade obxectiva de Galicia, co seu xogo de contrários, produciu
o adianto do pensamento político e provocou o início práctico-político da loita pola transfor-
mación da nosa realidade nacional (1).

Só mantén o idealismo, típico da pequena burguesía hispánica, no seu plantexamento
espacial, xeográfico, e non clasista, do problema de "Hespaña" como un problema de Caste-
la, co que se está a realizar unha mitificación histórica, válida seguramente até o século
XVIII, pero ineficaz e terxiversadora desde que existe o Estado capitalista español (o século
XIX). Asemade, desvincula, desta forma, no seu plantexamento específico, o problema
nacional no Estado do problema do imperialismo e do capitalismo, aspecto do que, nun sen-
tido xenérico, era dabondo consciente e coerente. A sua escrita da palabra "Hespaña", o
seu iberismo, na millor tradición do republicanismo federalista, respostan a un obxectivo
ideal de reconstrución dunha Hespaña que poido ter sido, se non for pola torpeza imperial
de Castela. Tampouco é alleo o seu anti-monasquismo e o seu liberalismo cristiano á traxec-
tória da pequena burguesía laica republicana, contrária á Igrexa Católica, como institución
inquisitorial e opresiva, e á Monarquia, como cova da reacción e da represión.

Inda que o sexa, e grande, Castelao non é só artista. Non é de todos; non é manifestación
sentimental e mística dun suposto galeguismo que se quer manter na inacción ou que se con-
sidera só válido nas esferas do sicolóxico e persoal. Nel o esforzo de teorización está asen-
tado nunha praxe e na necesidade das clases populares do país, lonxe das elucubracións filo-
sóficas, abstractas, ahistóricas e antimaterialistas. Non é un boémio, inda que tamén o fose
nalgunha ocasión; non foi só unha boa persoa, "un bo e xeneroso"; é clarificación, ponto de
chegada do galeguismo e ponto de partida do nacionalismo. Pese ao inxente do seu obxec-
tivo (a liberación de Galicia), a sua palabra continua en pé, movilizando xentes, sen desáni-
mos, porque, como el mesmo escribeu a Iruxo, exministro do PNV no Governo da Repú-
blica no exílio, "sempre procurei viver a ras de terra" (2).

(1) Perspectiva desde a que hai que analizar o pensamento pre-nacionalista e nacionalista,
para non facer xuícios de valor irresponsábeis sobre do seu carácter presuntamente reaccio-
nário, só polo peso do campesinado, pequeno propietário, polas suas tendéncias organicis-
tas, en ocasións, ou pola sua afervoada crítica do liberalismo, noutras moitas, e mesmo do
Capitalismo. A metodoloxía debe server para esclarecer un fenómeno antagónico ao pensa-
mento dos países "normais".

(2) 15 de abril de 1948, en Valentín Paz Andrade, obra citada, páz. 530.

FRANCISCO RODRÍGUEZ (Serantes, Ferro] 1945). Mora en Compostela.
Profesor de língua e literatura españolas e político.
Ensaio: A evolución ideolóxica de M. Curros Enríquez, Conflito lingüístico e ideoloxia en
Galicia, Problemática
nacional e colonialismo: o caso galego (con R. López-Suevos).

FRAGMENTOS DE
"GLOSA DO TEATRO GALEGO"

Diversos estudos coinciden en sinalar, entre outros, como males do teatro galego, os seguintes:
a) A auséncia dunha estrutura profisional que permita un traballo coerente e socialmente rentá-

bel.
b) A caréncia de escolas e centros dramáticos onde se formen actores e técnicos.
c) A insuficiencia material e técnica da rede de locais usados para as representacións.
d) A case absoluta auséncia de apoio económico ao teatro galego de toda caste de organismos e

entidades.
e) E o pouco interés prestado polas nosas editoriais á literatura dramática de todos os tempos.

E disto, precisamente, da necesidade de fomentar a literatura dramática, potenciando ou
apoiando a publicación de textos teóricos ou de criación, é do que quero falar agora. 

E xa para rematar, quixera facer unha mención á situación editorial. referente, por suposto, ao
teatro.

O panorama é certamente desolador xustamente por falta de criterios metodolóxicos.
— Falta a revisión do que poderíamos chamar textos clásicos da nosa dramatúrxia. Penso, por

exemplo, en Galo Salinas, Cuveiro Piñol, Lugrís Freire, Comellas Coimbra, Vilar Ponte.
Xaime Quintanilla, San Luís Romero e mesmo Leandro Carré.

— Falta o estudo e posterior espallamento de documentos de obrigada referencia para o estu-
dioso do teatro galego, como poden ser a MEMORIA, de Galo Salinas e OS APONTAMEN-
TOS, de Leandro Carré Alvarellos.

— Falta ainda, unha elaboración e clasificación dos documentos relacionados co Conservatório
Nazonal de Declamación e máis da primeira Escola Dramática Galega.

— Non está estudado, tampouco, suficientemente o teatro galego na emigración e no exílio. Nal-
guns centros galegos, como nos de Barcelona e Xinehra, houbo unha actividade teatral certa-
mente importante. En Suiza, por exemplo, estrenaron-se algunhas peciñas de Xenaro Mariñas
del Valle.

— Falta a publicación de traducións de textos dramáticos de importáncia ou significado univer-
sal, que posibiliten a leitura no noso idioma de autores como Brecht, lonesco, Miller, Artaud,
Sartre ou Ghelderode, sen ter que recorrer a versións castelás, case sempre de pouca fiabilida-
de.

- Faltan, por suposto, trahallos de tipo teórico, técnico, reportaxes ou enquisas referidas aos
problemas máis actuais do noso teatro, como poden ser a itineráncia, o espácio escénico, etcé-
tera.

— E faltan, por último, editoriais que absorban a produción dos autores máis novos.
Aspirar a cobrir estas necesidades non é certamente unha utopía (reproche que se nos fai a cotio

á xente relacionada co teatro), nen semella empresa irrealizábel.
Agora ben, poden as editoriais asumir esta responsabilidade? Entendo que non.

FRANCISCO PILLADO MAYOR (A Coruña. 1941). Mora na mesma.
Profesor de E.X.B. Promotor de teatro (Escola Dramática Galega: e os seus Cadernos, Teatro
Luís Seoane).
Tradutor do francés.
Ensaio: O teatro galego (con Manuel Lourenzo)
Antólogo: Antoloxia do teatro galego (co mesmo)
Textos vários para o ensino (colectivos).
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