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N
as divisións estándar 
da literatura semellan 
facerse normalmente 
compartimentos estancos 

que só algúns libros son capaces de 
superar nun afán de liberación que 
contaxia coa súa enerxía e calidade 
literaria. Estes libros cuestionan 
precisamente a creación dun canon 
baseado en prexuízos e no poder. 
Ante un deses libros atopámonos co 
Boas noites de Paula Carballeira, que 
salta da cama dos compartimentos 
para percorrer a noite na busca de 
algo diferente, dun día no que as 
mentalidades lectoras se abran e 
sexan capaces de comprender a 
riqueza que agochan textos ás veces 
empurrados cara ás marxes. A primeira 
marxe que salta o texto de Carballeira 
é a da idade, saltando desa cama 
feita de entender a literatura infantil 
coma un xénero menor. Exemplos 
abondo temos na nosa literatura 
para demostrar o contrario, mírese 
polo criterio que se mire. Boas noites 

ofrece unha lectura da que as persoas 
maiores temos moito que aprender, 
empezando polo tema de fondo, a 
ansiedade infantil, tratado dende o 
humor, a comprensión, o xogo e o 
lúdico. Na obra podemos entender a 
sobrecarga que unha meniña como 
Xiana padece no seu día a día con 
tantas actividades que as persoas 
adultas lles impoñemos ás nenas e 
nenos, esquecendo o fundamental: o 
xogo. Por iso non quere durmir, e así 
Pedro Chosco tampouco pode facer o 
seu traballo. Pero Carballeira tamén 
nos leva a pensar alén disto na falta 
do tempo, na sociedade de carreiras 
na que vivimos, onde cada segundo 
parece contar para un fin, onde non 
se debe dar puntada sen fío e onde, 
en consecuencia, os momentos para 
a reflexión, para a soidade, para o 
afecto, para, en fin, non facer nada! 
quedan reducidos ao mínimo e 
acadan mala sona socialmente. Boas 
noites é un canto ao lúdico e ao tempo 
para cada quen, independentemente 
da idade que se teña.

Mais aínda quedan moitas 
camas máis que saltar, unha 
de vital relevancia, a do xénero. 
Primeiramente a do xénero literario. 
Cómpre felicitar a fermosa edición 
deste libro, que ademais de ser 

unha obra de teatro é tamén un 
fermoso álbum ilustrado de forma 
excepcional por Noemí López, un 
libro que ler aos pés da cama cada 
noite, ou pola tarde ou pola mañá, 
un libro co que xogar. 

De xénero, do outro, tamén cómpre 
falar neste caso. O cuestionamento 
dos papeis de xénero en toda a obra 
resulta sen dúbida un dos seus 
puntos máis atractivos porque se 
fai dende a inocencia da infancia, 
empezando polo protagonismo 
precisamente dunha nena rebelde e 
aventureira, pasando polos papeis da 
nai e do pai e seguindo pola muller 
do saco, en pelexa de puños con 
Pedro Chosco nunha desas hilarantes 
escenas que enchen esta obra. Xiana 
cuestiona a linguaxe, é xa unha 
nena que non se sente a gusto nos 
masculinos e que fala coa frescura 
de quen aínda mantén a mente 
aberta e libre de cargas e prexuízos, 
ofrecendo a nenas e nenos maneiras 
alternativas de ser socialmente. 

Boas noites é unha obra de primeira 
orde, cunha linguaxe fresca, rápida, 
áxil, divertida. Unha persecución do 
sono e dos soños, porque para soñar 
cómpre primeiro durmir.

// María Reimóndez
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J
osé Luís Prieto, neno prodixio 
da Escola Municipal de Teatro 
de Narón, é un exemplo da 
importancia que teñen estas 

iniciativas de animación teatral e 
de formación teatral de base para o 
estabelecemento dun tecido teatral 
capaz de xerar creadores. Quizais, 
fóra da recoñecida capacidade 
socializadora e pedagóxica 
das escolas municipais, o seu 
obxectivo último non sexa outro 
có de detectar talentos. Prieto saíu 
de Narón cun Max baixo o brazo 
por Monólogo do imbécil (2003) e 
cunha chea de proxectos que se 
materializaron en pezas de éxito 
no seu percorrido galego, unha 
delas merecedora do seu segundo 
Max: Fobias (2005). Fobias é, sen 
dúbida, e independentemente 
da súa calidade teatral, un texto 
importante na obra de Prieto. 
Construída coma unha comedia 
de intriga psicolóxica, a obra 
interésanos na medida en que 
senta a base para a creación dun 
universo propio, un macrotexto do 
que Prieto irá tomando personaxes e 
argumentos desde os que construír 
outras obras, outros textos, sempre 
cun denominador común que xa 
se amosa como elemento de estilo 
no autor: unha rápida dosificación 
do ritmo, unha puntuación da 
obra case cinematográfica, e 
finalmente a débeda nos temas, 
estéticas e intrigas á sétima arte, 
obrigándonos a debruzarnos 
sobre a relación entre teatro e 
cine amosando que tamén no 
teatro é posíbel unha lectura 
cinematográfica e, polo tanto, 
narrativa. 

Cóncavo-Convexo (que, na 
súa versión escénica de 2006, 
se titulaba Carambola) é outra 

comedia de intriga que arrinca 
apelando á narrativa: unha 
escritora vén de rematar unha 
novela cuxo argumento é o de 
Fobias. A obra procura, a partir de 
aí, conducir o lector cara a unha 
reflexión sobre a verdade e a 
mentira, sobre os propios termos 
da representación e do teatro coma 
xogo a través dunha situación que 
se converte conscientemente en 
inverosímil: cando a novelista e 
o seu home se dispoñen a cear o 
que lles preparou a súa intrigante 
criada, irrompen na escena 
dúas viaxeiras (con estrondo de 
tormenta incluído) que marcan un 
xiro no argumento e nos proxectos 
da protagonista. A todo iso hai que 
engadir a presenza case fantasmal 
de Clara, unha muller estraña, 
pechada en si mesma, que cumpre 
a función da clarividencia dos 
tolos, de tan fonda traxectoria na 
nosa tradición teatral. O obxectivo, 
a partir de entón, será enganar as 
viaxeiras, facerlles crer que, coma 
nas películas de terror (unha vez 
máis, o cine) van ser asasinadas. 

Pero Cóncavo-Convexo non 
é só o relato de como medra 
a tensión; é tamén a parábola 
do cazador cazado baixo forma 
teatral, e velaí está a reflexión 
que máis nos interesa na obra: a 
capacidade do xogo (e tamén do 
teatro) para conquistar as vidas 
dos seus artífices, para converter a 
mentira en verdade ou, se se quere, 
para modificar a percepción da 
realidade. Nada é o que parece en 
Cóncavo-Convexo, e a vontade da 
artífice do enredo (unha directora 
de escena? alguén que simplemente 
xoga? alguén que relata?) remata 
sucumbindo á ausencia de 
fronteiras entre xogo e vida e, polo 
tanto, caendo irreversibelmente na 
loucura. En definitiva, a cuestión 
proposta por Prieto non é fútil: 
onde se encontran os límites da 
teatralidade?

// Inma López Silva

A parábola do 
cazador cazado
Teatro Reflexión de Prieto arredor das 
verdades e mentiras da representación


