
 No Museo Provincial 
de Lugo pódese contem-
plar até o mes de xullo un-
ha mostra dedicada á per-
sonalidade e arte de Caste-
lao (1886-1950), centrada 
na súa etapa de exilio 
(1936-1950) e so o atinado 
e atractivo título de Caste-
lao. A derradeira lección do 
mestre. Alén diso, o museo 
inaugura un espazo dedi-
cado monograficamente 
aos fondos que posúe do 
artista froito da doazón 
que realizou Álvaro Gil en 
1965. 

A exposición, comisaria-
da por Pilar García Negro e 
Felipe Senén, consegue 
transmitir a relevancia ex-
cepcional da figura do 
rianxeiro, absolutamente 
decisiva para a nosa na-
ción do punto de vista polí-
tico, literario e artístico, fi-
cando claro o inseparábel 
das diferentes facetas da 
súa personalidade vital e 
intelectual –moi ben docu-
mentas na exposición- e a 
necesidade de que a súa 
obra chegue ao conxunto 
da sociedade galega sen 
pexas e liberada das ma-
nobras de ocultación e da 
manipulación ás que se-
gue a ser sometido. Por se 
alguén tivese algunha dú-
bida, logo de ver a mostra 
calquera espectador perci-
birá que está perante unha 
figura chave do pensamen-
to, a literatura, a política e a 
arte galegos e con incon-
testábel valor universal. 

Desde a perspectiva ar-
tística, a mostra baliza ati-
nadamente a súa evolu-
ción. Cómpre lembrar que 
Castelao dá o primeiro 
grande paso da pintura ga-
lega de preguerra. A súa 
obra camiñou, superando 
o inicial dominio da anéc-
dota costumista e a in-
fluencia modernista, cara a 
un realismo social de influ-
xo popular e expresionista. 
A súa preocupación popu-
lar non é xa a da visión dis-
tanciada, esteticista e bur-
guesa da maioría da pintu-
ra galega 
máis anec-
dótica, se-
nón que o 
artista pro-
xecta unha 
ollada que 
parte dunha 
identificación co represen-
tado. A obra de Castelao sa-
lienta pola captación psi-
colóxica do home galego, 
do mundo cotián, e pola 
súa inquietude polos pro-
blemas do pobo. 

Mais estas preocupa-
cións son elaboradas por 
medio dunha coidada 
construción plástica, de 
forma que nos seus ca-
dros, debuxos e gravados 
utiliza recursos especifica-
mente visuais. Neste senti-
do, lembraba Luís Seoane 
que Castelao vía, como 
quería Goethe, a “idea cos 
ollos”. 

A súa obra delata unha 
constante preocupación 
pola linealidade cunha no-

toria evolución estética 
que parte das formas mo-
dernistas para chegar a un 
realismo singular. Arte po-
pular, primitivismo e expre-
sionismo son algunhas das 
constantes da súa obra, 
que se poden enxergar no 
álbum Nós (1916-1918). A 
recepción do expresionis-
mo de corte centroeuro-
peo percíbese nos seus de-
buxos do Diario 1921, sen 
que desapareza a lineali-
dade e o tratamento de su-
perficies de influxo moder-
nista e referentes simbolis-
tas. As paisaxes dos anos 
vinte, son obras nas que 
prima a captación emotiva 
da natureza, como Paisaxe 
con castiñeiro (ca. 1920-
1930) ou Cons (ca. 1922-
1929). Trátase de pinturas 
debedoras deses influxos 
modernistas e nas que se 
poden observar lembran-
zas das estampas xapone-
sas, tan de moda na arte 
europea desde finais do sé-
culo XIX. 

A súa obra plástica cul-
minante son os álbums de 
guerra. Os dous primeiros 
Galicia Mártir e Atila en Ga-
licia foron editados en Va-
lencia no ano 1937 e am-
plamente espallados polo 
mundo polas Brigadas In-
ternacionais e todo o mo-
vemento solidario coa Re-
pública, chegando mesmo 
a países tan afastados co-
mo Rusia ou China, onde 
foron expostos. Son obras 
dunha grande intensidade 
inspiradas polo terror fas-
cista. Nestes debuxos Cas-
telao atende máis que en 
obras anteriores ao claros-
curo, con textos moi breves 
–abondan tres palabras pa-
ra significar e destacar a es-
cena debuxada-, cunha in-
fluencia expresionista ben 
explícita e que abala nos 
seus elementos referen-
ciais entre o Goya das pin-
turas negras, a pintura fla-
menga e a arte alemá das 
primeiras décadas do sé-
culo XX, que el tivo ocasión 
de coñecer de primeira 

man nos 
anos vin-
te. 

Milicia-
nos, que 
sae en 
Nova York 
no 38, é 

formalmente diferente dos 
álbums anteriores eviden-
ciando a influencia do tra-
ballo doutro artista galego: 
Arturo Souto co que com-
parte labores de axitación 
e propaganda. Esta notábel 
afinidade entre Castelao e 
Souto durante a Guerra Ci-
vil ten tamén un común in-
fluxo na obra de Goya. Co-
mo é ben coñecido, as refe-
rencias ao pintor aragonés, 
e a súa influencia directa, 
foron manifestas durante a 
contenda. Neste sentido a 
súa pegada nos artistas ga-
legos é unha das máis im-
portantes que se producen 
entre os creadores que tra-
ballan no bando republi-
cano.

A derradeira lección do mestre
Estampa de “Galicia mártir” (1937).

Con estas obras o realismo so-
cial confórmase como estética do-
minante na obra de Castelao. Un bo 
exemplo é a Escena de gue-
rra “Os froitos galegos da civi-
lización cristiá” (1938), que 
responde no formal e no te-
mático aos mesmos postula-
dos que os álbums de guerra. 

Mais en todos este traba-
llos podemos observar como 
para Castelao o debuxo é un 
instrumento para plasmar un ideal 
ao tempo ético e estético, elabora-
do coa materia que para el era 
esencial, con sentido crítico e orixi-

nalidade. Desde a perspectiva te-
mática, con estes tres álbums cul-
mina a identificación de Castelao 

cos problemas das clases popula-
res, as que comprende e coa que 
sintoniza cunha intensa fondura e 
cun entendemento intelectual, po-

lítico e afectivo ao tempo. Nestes 
debuxos podemos tamén observar 
con absoluta nitidez as liñas pro-

gramáticas do compromiso 
asumido polo autor de Sem-
pre en Galiza: o ideal huma-
no da perfección, fronte a to-
do o que o degrade e escravi-
ce, nomeadamente o fascis-
mo. Unha memoria e un ideal 
que mostras como a realiza-
da no Museo de Lugo axu-

dan a tornar visíbel, evidenciando 
a necesidade de facer presente na 
nosa sociedade o legado de futuro 
que Castelao representa.

Ideal humano 
de perfección
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