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A 
intensidade é algo que nos 
habita por momentos, e 
eses momentos son ex-
traordinarios. O Livro das de-

voracións é a escrita da intensidade, 
unha poesía que medra cara a den-
tro, en intensión, non en extensión, 
unha poesía que condensa unha ex-
periencia dolorosamente consciente 
e profunda da vida. Esta obra de Pilar 
Pallarés, a máis loada pola crítica, era 
xa imposible de conseguir nas libre-
rías, e supón unha gran fortuna vela 
reeditada. Respecto da primeira edi-
ción engádense un poema dedicado 
a Avilés de Taramancos e un epílogo 
de Miguel Mato Fondo. Co epiloguis-
ta temos que concordar cando di que 
Pilar Pallarés pertence ao “grupo de 
poetas que a posteridade revela de 
xeito inapelable”. Agardamos que 
esta reedición non sexa a única, e 
que as editoras rescaten outros libros 
coma este para que os novos poidan 
coñecer de primeira man aquilo que 
latexa aínda na tradición poética 
máis recente, aquilo que, coma neste 
caso, só se atopaba en bibliotecas.

Os eixes temáticos arredor dos ca-
les se vertebra o poemario son tres: 
a escrita, a vida/morte e o amor/des-
amor.  A morte é, pode dicirse así, 
a única certeza dos que viven. O eu 
poético fai dese coñecemento un xei-
to de estar no mundo, e por veces 

converte esa sabedoría en renuncia 
(“FASCÍNIO de non ser”, 50), mentres 
que noutras ocasións fai dela o im-
pulso para renacer consciente (“rena-
zo-me e reinício-me / e unha maré 
sen trégua en min reinvento”, 40). 
Porque a vida e a morte son indiso-
ciables desde o comezo, aínda que 
ás veces pareza que queira restarlle 
importancia á vida para concederlla 
a outra pulsión moito máis forte. En 
Pilar Pallarés, a paixón é un instinto 
máis poderoso que o da superviven-
cia, e así di: “Foi necesário arder, / vi-
ver non tanto” (42).

Se exploramos os diferentes xeitos 
de conceptualizar eses eixes temáti-
cos preguntarémonos: Quen son os 
que devoran? E a resposta é a morte 
e a paixón, ás que se suma o tempo 
que o condena todo á destrución e 
ao esquecemento. Paralelos ás devo-
racións son os abandonos, porque a 
morte é tamén “este mudo ritual no 
que asi te abandonas” (25), e “porque 
se amas serás o abandonado” (48). 

Por outra banda, se o amor implica 
desposesión (“desposuir-me / ser-
te”, 22), a escrita supón o contrario, 
“como se unha única sílaba furtada 
do siléncio / xustificase a vida” (55). 

A escrita é, para Pilar Pallarés, unha 
convocatoria necesaria. Convócanse 
as pantasmas, a dor, as lembranzas, e 
a palabra fai que se recoñeza no vivi-
do e concédelle certa marxe de eterni-
dade ás cousas, fronte á mediocrida-
de efémera da vida. Unha vida domi-
nada polo paso imparable do tempo. 
Alén de que as expresións temporais 
que aluden a momentos do día e ás 
estacións volven sobre si mesmas 
coma nunha condena cíclica “eu xa 
estiven aquí” (51). O eu poético oscila 

entre unha actitude resignada ao ab-
surdo do finito e o desexo de intensi-
dade. E ao final, se houber unha con-
clusión, talvez cumpriría buscala no 
último poema, do que se deduce que 
o que o transcende todo é a palabra.

Eses contidos artéllanse nunha 
estrutura semántica en pares de 
opostos (ausencia/presenza, luz/
sombra, memoria/olvido, totalida-
de/nada), medran na depuración do 
poema, nese dicir máis no mínimo 
posible, e cobran forma en símbo-
los impactantes como estatuas co-
midas polo tempo, animais salvaxes 
ou insectos que arden. E todos eses 
pares van alternándose na roda 
da vida que xira, imparable, cara á 

inexistencia. Atrapada nese ciclo, a 
voz poética reescribe a posibilidade 
e afirma a perda. 

A de Pilar Pallarés é unha voz per-
sonalísima na poesía galega, unha 
voz que crea a súa carnalidade no 
poema, que se explora e se recoñe-
ce na palabra e que nos golpea con 
imaxes tan poderosas como unha 
das que definen a paixón: “un insec-
to de luz a circundar-te / destrozan-
do-me as asas   ardendo-me en silén-
cio” (21). A intensidade é ese insecto 
de luz a arder, nun libro que foi resca-
tado para o pracer de perdérmonos e 
atopármonos nel, nesa liturxia de va-
lor incalculable que supón a súa lec-
tura.  // Lorena Domínguez Mallo

E rofanía. Triloxía poética (1995-1998) 
preséntase como a “edición ac-
tualizada e definitiva” dos tres 

primeiros libros de Yolanda Castaño: 
Elevar as pálpebras (1995), Delicia (1998) 
e Vivimos no ciclo das Erofanías (1998). 
Trátase dunha edición corrixida e am-
pliada con algúns dos poemas inédi-
tos até a súa inclusión na antoloxía 
persoal Edénica (2000).

Esa idea de peche que anuncia o 
volume, tan afín ás imperantes prác-
ticas de construción de traxectorias 
poéticas como ciclos vitais, vense 
reiterando desde a saída do prelo, en 
2003, d’O libro da egoísta e, en 2007, 
de Profundidade de campo. Abondo se 
leva escrito sobre as perversións desa 
pantasma colectiva para a que Da-
niel Salgado propuxo o nome de “sis-
tema-mercantil-capitalista-literario 
galego”; e foi a propósito de totaliza-
cións. Totalizacións, por outra banda, 
paradoxalmente propicias á emerxen-
cia de individualidades na calor do 
“boom” dos 90 (polo menos, dunha 
figura mediática). Mais, perante este 
resultado, semella que as tensións 
programáticas das voces licitamen-

te posicionadas arredor da cuestión 
do xénero dirixíronse cara á análise e 
promoción doutras poéticas, deixan-
do no baleiro –ou, debuxado doutro 
xeito, na definición por exclusión– a 
obra da egoísta (“A EGOÍSTA PORQUE 
ESTÁ SOA. / A QUE FOI A SÚA MEDI-
DA”). Un baleiro que permite unha vez 
e outra a escrita da mesma ecuación: 
erotismo con marca feminina=poesía 
de xénero. Daquela, pódese transcen-
der o espiñento asunto da diferenza e 
pasar por riba das políticas queer sen 
deterse e, aínda, tirar proveito, nave-
gar sen se mollar. Evidencia de que no 
sistema cabe a asunción da perfor-
matividade de xénero como opción 
individual(ista), inofensiva e libérrima 
dentro da oferta do mercado, como 
escolla no catálogo.

Este volume reinaugura a poesía 
adolescente de Yolanda Castaño e 
tematízaa dunha vez por todas, con-
solidando ambas as etapas, aque-
la e a da madurez. Trátase das dúas 
caras da mesma moeda que permite 
(re)producir erotismo e refugamento 
do erotismo. Mais, sempre, o corpo 
en primeira liña e calquera corpo pro-

blematizado é síntoma. Subversivos 
ou non, serán os corpos que corean 
esta “ladaíña” en todos os ámbitos 
artísticos unha concesión á cultura 
materialista das masas, como afirma 
Fredric Jameson?

Escrita e distribuída naquel am-
biente dos recitais dos 90, reprodu-
cida en formatos intermediais (desde 
as performances poéticas da autora 
até a musicalización dos poemas in-
cluídos no cd que acompañaba a Edé-
nica), a obra ábrese a unha relectura 
fetichista, tal a súa corporeidade. Re-
sultaría interesante analizar o modo 
en que os textos alimentan unha úni-
ca vía de revelación, a do corpo poe-
tizado, mediante, por exemplo, a in-
sistente apelación, o fondo sinestési-
co ou o case inxenuo uso das alitera-

cións (“un labio lento / violento”); na 
mesma dirección opera a exaltación 
do efémero, do procesual (“–¿Dóe-
che? / –Si. / –Paro? / –Non”), e do 
autoficcional (“Se penso nas cousas 
que fixemos”). Pero hai algo máis: 
Inseparábel das súas primeiras con-

dicións de recepción, a obra repro-
duce, co seu carácter espectacular e 
próximo ao body art, esta estética da 
presenza, da fisicalidade exposta e 
desexante da escena; e tamén así é a 
voz, única, sen interferencias, de Ero-
fanía. // María López Suárez
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