Rosalia, Curros, Cabanillas: TRES FOUCES E UN PUN®

Gabriel y Galan (1870-1905) “El embardgocis clavas en el techo”

Neste pequeno traballo analizarei aspectos litssale tres poemas,
pertencentes a Rosalia de Castro, Curros Enriggam®n Cabanillas, que presentan
certas afinidades e concomitancias. Vexamos o purdeles, obra de Rosalia de
Castro.

A xustiza pola man

Aqués que tén fama d'honrados n'a vila
Roubaronme tanta brancura qu'eu tifia,
Botaronme estrume n'as galas d'un dia,

A roupa de cote pufieronma en tiras.

Nin pedra deixaron, en dond'eu vivira,

Sin lar, sin abrigo, morey n'as curtifias,

O raso c'as lebres dormin n'as campias;
Meus fillos... jmeus anxos!... que tant'eu queria
iMorreron, morreron, c'a fame que tifian!
0 Quedey deshonrada, mucharonm'a vida,
Fixeronm'un leito de toxos e silvas,

Y-en tanto os raposos de sangre maldita,
Tranquilos n'un leito de rosas dormian.

—Salvademe jou, xuecdsérrey... jtoleria!
De min se mofaron, vendeum'a xusticia.
—Bon Dios, axudaiméberrey, berrey inda...

Tan alto qu'estaba, bon Dios non m'oira,
Estonces cal loba doente ou ferida,
D'un salto con rabia pilley a foucifia,
Rondei pasenifio... jNe-as erbas sentian!
Y-a lua escondiese, y & fera dormia
Cos seus compafieiros en cama mullida.

Mireinos con calma, y as mans estendidas
D'un golpe, jd'un soyo! deixeinos sin vida.
Y-6 lado contenta, senteime d'as vitimas,
Tranquila, esperando po-l'a alba d'o dia.
Y-estonces... estonces, cumpreuse a xusticia,

“Unha primeira e mais reducida versién deste trabglareceu, co titulo “Comentario de ‘A xustizdapo
man’, de Rosalia de Castro”, Ravista de estudos rosalian@s 2008, pp. 121-125



Eu, n'eles; y as leises, n'a man qu'os férira.

Aspectos formais

Non entrarei a comentar 0s aspectos linguisticegpgesentan os poemas en
canto acastelanismose vulgarismos, tan correntes na altura por deficiencias propias
dunha literatura emerxente que non tifia aindaum&ntos gramaticais e lexicograficos
con que afrontar a escrita dende un estandar segaro do que dispofiemos hoxe. Non
entro porque son aspectos irrelevantes no tipméksa que aqui se afronta. Non seria

asi nun achegamento técnico-linglistico do poema.

Métrica

Mais transcendencia tefien as peculiaridades metaaque traballou Rosalia.
Non sempre, como nesta ocasion, 0s aspectos nsétiucia composicion literaria son
tan decisivos para unha comprension mais apurada do texto. Sabese da idoneidade
dalguns metros mellor ca doutros para producirget@dos efectos expresivos, e disto
sabian moito os autores de literatura dramaticaeso, que tiflan que procurar 0s
ritmos e os metros adecuados 4 situacién drandicada momento

Non é o caso do poema de Rosalia que pretendaamnaiois 0 metro e o ritmo
escolleitos pola autora dllas novassemellan froito dunha delongada reflexion e
subseguinte seleccion.

Unha descricién dos esquemas métricos utilizadeésehos a seguinte
situacion. Catro estrofas de 13, 9, 4 e 2 vergspeactivamente, todos eles
dodecasilabos dactilicos, con dous hemistiquioagi@bos con acentos en 22 e 52
silabas. Sabido é que hai outros tipos de dodabasib trocaico, con acento nas
silabas impares; polirritmico que mestura na mesma estrofa ritmos trocaicos e
dactilicos; adodecasilabo de 7 +,5ormado por dous heterostiquios, tamén chamado
verso de seguidillaododecasilabo de 5 +,formado tamén por dous heterostiquios, o
primeiro con ritmo dactilico e o segundo con ritimazaico; ododecasilabo ternariq

oude duas cesurasque levan versos de ritmo trocaico constituidsgoupos

! Existe unha traducién ao castelan da propia matogalia (Monteagudo-Vilavedra 1993: 392)
% Féra do teatro, casos como o de Edgar Allan Pe&7(lpp. 65-79), que debullou até os elementos mais
mitdos do seu poema “The Raven”, son abondo exrafingulares, até onde a min se me alcanza.



tetrasilabos, con acento na terceira, sétima endgcimeira silabas. Pero Rosalia elixiu

o dodecasilabo dactilicpdun xeito sistemético para esta sta composicion.

Rima
En canto & rima apreciamos que se trata dunhaaswente efa. Unha rima
gue dende o punto de vista fonosimbdlico, neste cas acento n achega
connotaciéns de realidades mitdas, puntiagudagaptes, como a punta ou o fio

dunha foucifia. Hai tamén resoancias da paladrainda que esta ausente.

Poesia dramatico-narrativa

Este poema dramético-narrativo publicouno Rosaiadicion princeps de
Follas novag1880). Quérese dicir con isto que non o publicaraanterioridade en
ningln xornal nin revista, como si fixo con outpmemas que figuran no libro. E
bastante comun por parte dos observadores e estudaditeratura galega estrafiarense
de que a poeta decidise incluilo no “Libro 11" Bellas novasintitulado “iDo intimo!”,
pois, polo seu contido, pareceria mais idoneo @dt#bro V”, que leva por titulo “As
vildas d’os vivos e as viudas d’os mortos”, ou mesim “Libro 1117, “Varia”. Pero, en
fin, se Rosalia 0 colocou onde esta sera debid® &g considerou que nel se expresa
algo que lle roia moito por dentro até o puntoedajtie libralo para afora como quen
arrinca algo do mais profundo dos seus pensameaitisseus sentimentos e das suas
vivencias, do maismtimo, e non tan so, ainda que tamén, como un simhahoxeito de
denunciar a inxustiza reinante na sociedade.

No poema poden identificarse até cinco partes.riagira, a personaxe que
Rosalia coloca en escena presenta en primeiragp@rsansideracion do
lector/espectador o relato duns feitos que a coewerunha vitima a quen compre
repofier na sla honra e na sta facenda, xa queodernrgcuperar os fillos mortos
(catorce primeiros versos); a continuacion, esamaesz, ofrece o relato dos seus vans
esforzos por conseguir unha axuda da xustiza humadaina (versos 15-18); despois
narra a preparacion da execucion dunha sentenz&itaple morte emitida pola propia
agraviada, sen que puidese mediar a xustiza pelalgwclamaba perante os homes e
perante Deus (19-24); a sentenza cumprese (vejso&Bomicida descansa tranquila
“esperando pol'a alba do dia”, alba que con segdeadraeria tamén os xuices da

xustiza humana que a ela se lle negou e procededastigar 0 seu crime (versos 26-



27), que na altura suporia a pena de morte (Raalzij988: 291). Os dous versos finais
emiten unha reflexién acerca da lexitimidade dadadevada a cabo.

A voz lirica expresa pateticamentepathosmoi intenso, tanto no sentido
psicoléxico coma no que tén na retorica aristaédic canto recurso persuasivo da
oratoria xudicial previsto para despertar o odi@@impatia do publico e proxectar asi
animadversion ou aquiescencia, respectivamenta acasuxeito xulgado.

Tratase dun relato para o que Rosalia elixiu aeskjm en verso. E un
microrrelato dramatizado e representabel, con escenarios, lugares e vestiar
implicitos (€ notoria a ausencia de paisaxes: Rosahcentra o seu discurso na
intensidade da ira e da vinganza, non distrae adaido lector con imaxinarios que o
afasten da escena), voz narradora e monélogo,iétmyd tamén implicito onde un dos
interlocutores abstractos, Deus, permanece catadl@utro, a xustiza, é doada de
representar na mente do lector/espectador en fiuraiices corruptos e burladores que
se mofan do sufrimento da personaxe. Vennos a nraates de caricaturas desefiadas
por Honoré Daumier (1808-1879), contemporaneo dmain

E por demais cofiecida a tendencia da autofeotlas Novasa utilizar a vision
dramatica en moitos do seus poemas e novelas,ajébido & influencia da poesia
popular, na que abundan os dialogos, como, soticertas novelas, ao influxo do
costumismo e do realismo que campaban por aquebtess literaturas europeas e que
posuian unha forte tendencia a visualizacion dosguwarra. Ao fio disto, podemos
imaxinar unha posta en escena con tres actoormiacion (13 primeiros versos), Il.
N6 (versos 18-22) e lll Desenlace (versos 23-2&)ha transicion a modo de dialogo

sen resposta dos interlocutores, entre os acttls Versos 14-17.

Tamén se poderia representar a través de vifietaghbdixos con texto ao pé,
como se facian adeluias, asaucas oscantares de cegou hoxe en dia amics A

esticomitia (coincidencia entre unidade métrica e unidadeudsdea) practicamente



absoluta dos versos, favoreceria esta represemtgi@éca, pois, se repasamos 0 poema
de Rosalia, observaremos que cada verso se pagastErben & representacion dun
imaxinario colectivo doado de plasmar no papeldparen saiba debuxar, claro!). Isto
empata ben co feito de que a esticomitia, nundemnidis especifico, designa un

dialogo dramatico no que as intervencions de cadsopaxe ocupan un sé verso. Aqui
tratase dun mondlogo, pero a efectos dramaticos reesmo rendemento que se se
tratase dun didlogo na que os interlocutores (dignibarratario, a xustiza e Deus)

gardan silencio.

Aspectos ideoloxicos

Xa o titulo do poema nos da a clave ideoloxicaeunma (o deomar a xustiza
por propia man que podemos afirmar ten presencia universal @astas culturas, xa
sexa para anatematizalo con interdiccion codifisgdas dez mandamentos mosaicos
esta implitica no quinto) xa para cubrir e xustifia vinganza en nome da honra
(traxedia grega, na que a muller inxuriada pidestarustiza aos deuses, teatro do
Século de Ouro espafiol, comokralcalde de Zalameale Calderon de la Barca) leis
implicitas consuetudinarias de etnias como a xjtaita) e amplamente desenvolvido na
literatura. Tomou carta de natureza artistica ¢oi@cpor exemplo, na obra de Lope de
VegaFuenteovejungl61?2), e pode que estexa detras das dubidasmiteHa
Shakespeariano.

O poema € unha explosion de ira, un desafogo ideol@ue se resolve
violentamente e que Rosalia expresa de xeito malkegtmprimindo a historia en
vinteoito versos de ritmo idéntico. Un ritmo obsesjue en ningln momento se desvia
do esquema dactilico dos hexasilabos, co que atamidn de desespero, de frialdade
estratéxica e de ira da personaxe narradora agngeestian mais. Rosalia, boa
cofiecedora da preceptiva literaria do seu tempdpgar escollido outros metros, e
mesmo sen se sair do ambito do dodecasilabo, pramina variacion dos tipos, pero
non o fixo en aras da efectividade expresiva qaeeixo transmitir aos lectores.

Todo iso acompafado da presenza da lGa romantieacgmo é ben sabido, tén
connotacidns traxicas e premonitorias de morteeexquestaba ben instalado no
imaxinario romantico.

Por outra parte, o uso da “foucifia” como arma \ilaga |[évanos ao ambito do
rural, do que a fouce serviu de simbolo de reba@inra as inxustizas e a opresion, xa

fose do capitalismo, como nos recordan os logotilesspartidos socialistas e



comunistas, en solidariedade co martelo repres$emidd proletariado, xa do
centralismo, do caciquismo, do anticolonialismddado clasico coma dwolinialismo
interior , por exemplo, o espafiol en Catalunya, expresamergeu himno nacion&ls
Segadors

Catalunya, contat gran

qui t'ha vist tan rica i plena,
ara el rei, nostre senyor
declarada ens té la guerra.

Bon cop de falg!
Bon cop de falg, que la palla va cara!
Bon cop de falg!

Catalunya, triomfant,

tornara a ser rica i plena!

Endarrera aquesta gent

tan ufana i tan superba!

Bon cop ddalc!

Bon cop ddalg, que la palla va cara!
Bon cop ddalc!

Pero o poder simbdlico da fouce vén xa dendeacalipsebiblica (cap. 14, vers. 14-
20) e reflicte ira e sangue. O Beato de Valcabadlo @s cddices prerromanicos mais
interesantes dos que se conservaron e ai vemoseprieaentacion de escenas coa

fouce ilustrando unha parte do capitulo XIVAjmocalipsé

3 . . . .

Foi mandado realizar no ano 970 polo abade Senpeoekecutouno un copista de nome Oveco;
tardou 92 dias en realizalo. O cddice permanecenasteiro de Valcabado até o século XVI, momento
en que estad documentado temporalmente en Lednuiinagvo paso polo mosteiro, téfiense referencias

en Toledo, onde pertencia a un secretario de Rélipgosteriormente en Madrid. No século XVII



Mirei, e velaqui unha nube branca; e sobre a natsentado semellante ao Fillo do Home, que
tifia na cabeza unha coroa de ouro, e na man uobe éguda. E do templo saiu outro anxo,
clamando a gran voz ao que estaba sentado sohteaMete a tda fouce, e sega; porque a hora
de segar chegou; pois o cereal da terra esta mdglurque estaba sentado sobre a nube meteu a
sta fouce na terra, e a terra foi segada. Saia anko do templo que esta no ceo, tendo tamén
unha fouce aguda. E saiu do altar outro anxo,ifjagbder sobre o lume, e chamou a gran voz

0 que tifia a fouce aguda, dicindo: Mete a tla fagrela, e vendima os acios da terra, porque as
sUias uvas estdn maduras. E 0 anxo botou a starfaueera, e vendimou a vifia da terra, e botou
as uvas no gran lagar da ira de Deus. E foi pisddgar fora da cidade, e do lagar saiu sangue

ata os freos dos cabalos (...) por mil seiscent@slEest.

Na mitoloxia clasica tamén a fouce aparece freenestite asociada a agricultura,

como ocorre con algunhas representacion da deusa @& mitoloxia romana.

aparece documentado en Valladolid, no Colexio dafgzdgiia de Xesus. A expulsion dos xesuitas en

tempos de Carlos Il levaria o cédice a bibliotdadJniversidade vallisoletana e despois a de Sznmita



Por Plinio o Vello sabese que os druidas, tan imtacdos co mito do celtismo, que foli,
como ben se sabe, todo un ideoloxema do discutegugsta do rexionalismo
decimononico e do nacionalismo galego da EpocaWisian de branco e cortaban o
visgo con fouce de ouro.

Tameén en Galicia foi simbolo agrarista e utilizadaRamon Cabanillas para o himno

de Accion Agraria:

ilrmans! jIrmans gallegos!
iDende Ortegal 6 Mifio
a folla dofoucifo
fagamos rebrilar!

Que vexa a Vila podre,
coveira da canalla,

a Aldea que traballa
disposta pra loitar.

Finalmente, poderiamos estabelecer unha relacigtaria dereita entre este
poema de Rosalia e mais outros dous, un de Cunmdgugez, titulado “Nouturnio” que
aparece eAires da mifia terrg1880) e outro quescribiria Ramoén Cabanillas para o
seu libroDa terra asoballadg1917) e que titulou “A fouce esquencida”.

O de Curros € tamén un poema dramatico-narratvad@mente representébel
polos mesmos medios c6 de Rosalia), onde un vélioardesolacion e a ruina dos seus

eidos:

Nouturnio

D'a aldea lexana fumegan as tellas;
Detras d'os petoutos vay péndos'o sol;
Retornan pr'os eidos co'a noite as ovellas
Triscando n'as veiras o céspede mol.

Un vello, arrimado n'un pau de sanguifio,
O monte atravesa de car' 0 pifiar.

Vay canso; unha pedra topou n'o camifio
E n'éla sentduse pra félgos tomar.

—ijAy! dixo, jqué triste,
gué triste eu estou!
Y-on sapo g'o oia
Repuxo:—Cré, cro!

iAs anemas tocan!... Tal noite com'esta



Queimbusem'a casa, morréum'a muller;
Ardéum'a xugada n'a corte y-a besta,
N'a terra a semente botdus'a perder.

Vendin pr'os trabucos vacelos e hortas
E vou po-lo mundo d'enton & pedir;

Mais cando non topo pechadal-as portas
Os cans sayenm'élas e fanme fuxir.

Canta, sapo, canta:
Ti y-eu jsomos dous!...
Y-0 sapo, choroso,
Cantaba:—Cro6, cro!

Solifios estamos antrambos n'a terra,

Mais n'éla un buraco ti alcontras y-eu non.

A ti non te morden os ventos d'a serra.

Y-a min as entranas y-0S 0S0S me ron.

Ti, nddo n'os montes, n'os montes esperas,

De cote cantando, teu térmeno ver;

Eu, nado entr'os homes, dormento entr'as feras,
E morte non hacho, si quero morrer.

Xatocan..... Recemos,
Que dicen ' hay Dios!...
El reza y-o0 sapo
Cantaba:—Cr6, cro!

A noite cerraba, y-o rayo d'a lua
N'as lividad cumes comenza 4 brilar;
Curisco que tolle n'os albores brua
Y-escoitase 6 lexos o lobo ouvear.

O probe d'o vello, c'os anos cangado,
Erguéuse d'a pedra y-o pau recadou;
Virdu par'os ceos o puiio pechado

E car'és touzales rosmando marchou.....

C'os ollos seguindo-o
N'a escura extension,
O sapo queddbuse

Cantando:—Cro6, cro!

Como vemos, tamén a lingua de Curros esta pragadastelanismos e
vulgarismos. Pero interésanos observar a coindialeon Rosalia nalguns aspectos

métricos e simbolicos. O poema de Curros esta madm en serventesios e coplas. Os

“ Acerca do ton livido da lia e do simbolismo morimdo satélite, V. Cirlot (1998), p.291-293.



serventesios tefien versos como os de Rosalia: akitédms con dous hemistiquios
hexasilabicos e ritmo dactilico, polo tanto connaws en 22 e 52 silabas, e rima cruzada
consonante. As coplas estan feitas con versosgisibas, riman os pares en asoante

e quedan libres os versos pares.

Tematicamente o poema de Curros € moi semellarde &wsalia, anque agora
non hai vinganza senén resignaciéon non exentameixa e de ira, como o demostra o
pufio pecho que o labrego ergue cara o ceo comaandiol a Deus. Tratase de levantar
unha denuncia contra os poderes terreais e div®primeiros porque foron causa da
ruina do labrego, personaxe marcado polo mal faoig,ardeulle a casa con todas as
pertenzas e o gando, e morreulle a muller. Pararmegtrabucos tivo que vender os
eidos todos e anda polo mundo a pedir, sen que $2eagiadase del. A situacion do
labrego de Curros € moi semellante & da mullerat&ka. En ambos os dous casos o
expolio é total e as circunstancias dos dous parsme desesperada. Nos dous casos

0S protagonistas tefien que durmir en descampatibRasalia:

Nin pedra deixaron, en dond'eu vivira,
Sin lar, sin abrigo, morey n'as curtifias,
O raso c'as lebres dormin n'as campias;

O de Curros:

A ti non te morden os ventos d'a serra.

Y-a min as entranas y-0S 0S0S me ron.

Ti, nddo n'os montes, n'os montes esperas,

De cote cantando, teu térmeno ver;

Eu, nado entr'os homes, dormendo entr'as feras

Nos dous casos a presenza premonitoria da llaterotacions romanticas de
morte, sublifiadas agora polo ouveo dos lobos, donmoeeito que Rosalia utilizou os
raposos para simbolizar os humanos, depredadarsardas das desgrazas da muller
expoliada. Aqui non hai fouce pero non foi allear@si a este simbolo da resistencia e
da loita labrega, pois ten un soneto ben cofiedidado “A fouce do avd” na que o
personaxe esta a afiar por terceira vez a suapedp tela utilizado en duas ocasions:
unha para segar cabezas de franceses e a outrag@aa bandeira do poder
teocratico absoluto. Esta terceira afiada é paradspasar a fouce ao seu neto, que

debera seguir o exemplo do avo.



Tres veces a afiei; foi a primeira

cando, ardendo a seara e mais as meses,
segou tantas cacholas de franceses

gue non colleran en montos na eira.

Foi a segunda cando, prisioneira
a Patria dos teocraticos intreses,
esgazou tras mil loitas e riveses
do poder absoluto a ruin bandeira.

Pola vez derradeira afioa agora...
-¢ E para que, avoelifio? -escrama o neto,
pondose diante del, coa faldra fora.

-Para que segues ti —repuxo inquieto—
o froito que eu semei, e que xa cora—
dixo, e sorriu, con risa de esquileto.

O de Cabanillas é un poema dramatico-narrativame&n doadamente
representabel, onde a voz narradora relata a de&soldun vello labrego ao ver a sua
facenda esborrallada. Comeza o poéemraedias regoa descricion da desolacion que
cubre os eidos do labrego arruinado. Apareceu fmepa vez ervVento mareirge
tamén esta na primeira ediciérAderra asoballadapero retirouno na segunda edicion
deste poemario, datada en 1926, ano en que quedén pbolidos os foros. De feito
ben é sabido que Cabanillas tan s6 mantivo cagmpe da primeira edicion e retirou
todos aqueles que lle deberon parecer anacromjoizsis por aprezar que o espirito do
agrarismo mais belixerante comezara a esmoredesisjporque xa Cabanillas
empezara a denigrar de gran parte da sua poesjzando menos da mais ardente e
conminadora & revolta e a violencia, como recoBecgarta dirixida ao seu amigo
Francisco Fernandez del Riegma que ten palabras moi duras contra o galeguismo

onde tamén renega dos seus propios versos ciais@dcondicion de “Poeta da Raza”™

Dos meus versiiios € mellor non falar: nin forondamaente
hinados nin, en boa parte, se debe a pulo persual a suxerencias e pregos
alleos: a verdade é que esquirbin como quen feasceBampouco me pidas que
siflale tidoos: 6s tres dias de arrematadas nonusta gingunha das mifas
composicions; anque che pareza cousa de facheidehe que é rotundamente
asi. Estou cabo da rda: dos eloxios, alguns délzefea amistade, os mais foi
cousa forzada polo noso movimento galeguista: iesepte que nos comenzos da
mifia laboura atopabame caseque sbio na trincheétca combatente, e como

® Francisco Fernandez del Riego (VV.AA. 1976:529)



habia que alporizar xente representativa bombed&osm ton nin son e
cangaronme a cruz do ridiculo "poeta da raza". dedpsalo, porque as veces sinto
fortemente a tentazén de esquirbir un traballécorftofiéndome como os farrapos
dunha gaita.

Asi mesmo, en carta a Ramén Otero Pedrayo dixasasno as que
transcrib6:

De outras cousas: ¢,Que faguedes? ¢Onde ides? duan tanto
ademiro e quero, pédocho decir sin trabaléngoasfama de vieiro, que probe de
conceuto e de beleza atopo esas voces agoentasyoiantes, faramalleiras, dos
galeguistas!

(...) Estou, tamén esto € confidencial, que bhateel Fun o

Unico de todos vos feramente perseguido: o Uni@ ppr repubricano naquel
tempo (agora non o0 son mais que a medias, poisrgpubbricanismo me parece
mais vello e mais francamente estupido que Renawadespariola) e, sobor de
todo, por anticaciquil, tiven que andar batendaamos por terras do trépico; fun,
sin que nesto haxa gabanza (e no que tefa detodprao sexa xordo), un dos que
puxo mais carne do corazOn na espeteira para eogasprito cidadan da mifa
terra, sin unha lina de adulacion en toda a mifia 0b poderes enton tidos por
legales; fun perseguido, procesado e aferrolladaiploa dictadura que, a verdade,
hoxe non atopo tan odiosa como a atopaba entgragdfa, neste novo réxime,
atbpome con que son unha morea de esterco.

(...) Hoxe non quero nada. Non hai cousa que mas
me pofia féra de min que ouir citar 0 meu nome cgaheguista. Daria a mitade do
gue me queda de vida porque ninguén se lembrasendgorque se esquecesen
do meu nome. jE cousa que morrerei sendo o quagdienmorte!

A Fouce esquecida

A Manuel Sanchez Pefa

I
Repouso abafante
no ceo e na terra.

Silenzo de morte
na chouza labrega.

Currales valeiros,
pallotas desfeitas

e 0 piorno sin millo
co-as portas abertas.
Nin gando na corte,
nin fume nas tellas,
nin carro no alpendre,
nin xente na eira.

® Xests Alonso Montero (s/d).



Mais triste que a noite,
a alma antre brétemas,
pechadol-os beizos,
ferido de pena,

sin dar unha fala

nin dar unha queixa,
0s brazos caidos,

a vista na terra,
ardendo co-a febre,

0 pé da cancela

o probe labrego
doente tolea.

A continuacion, a voz narradora, en analepse, &ptbmo comezou todo:

I
Todo lle véu xunto.

O empezo do ano
morréulle a fillifia

gue era 0 Sseu amparo.
Dimpdis, tivo un preito,
vencéuse o reparto,
perdéu media anada
en xiadas e orballos,

e O cair as rendas
topduse trabado,

co-a agoa 6 pescozo,
sin froitos nin cartos.

Como no poema de Curros, o inmediato embargo déiaaaina total:
FOi oxe a disgracia.

A cousa das catro
chegaron dous homes
c-o0 alcalde pedaneo.
Papeles arriba,
papeles abaixo,
esquirbe que esquirbe,
fixéronlle o embargo.

Queddbuse por portas,
sin chouza nin agros.
Xa non ten remedio.
Xa esta de prestado.



A presenza da lua e tamén comun aos tres poemash@gada da noite, sae a lUa, que
reflicte a sua luz na folla dunha fouce tirada ina gue os funcionarios municipais

esqueceran embargar:

E noite e a lla

seus raios desfia.

¢, Qué é aquelo que-en medio
da eira rebrila?

¢, Qué é aquelo que loce
como unha estrelifia

e fai que o labrego
tembrando se espila?

iDas xentes do embargo
librada & rapifia,

no chan, unha fouce
guedoéu esquecida!

E enton cando comeza a pensar na vinganza, fataradfouce, agarimandoa e facendo
unha loubanza dela, que se convirte asi no sintaolastiza labrega. A lIGa, como nos
poemas de Rosalia e de Curros, volve presidirenasque se tingue anticipadamente

do sangue da vinganza.

O probe paisano,
erguéndose axifa,

a fouce recolle

como unha reliquia;

e 0 mesmo que fora
aquela fillina

gue Dios lle levara,

xa a arrola xa a bica,
rosmando antre dentes:

iOu fouce bendita,
Xa séi 0 que queres!
iQue faga xusticia!

vV

E o brilo da lta que no alto do ceo
seus raios desfia

finxe as veces tembrores de bagoas
e outras veces sangrentas surrisas
ina folla aceirada



da fouce esquecida!

Como se ve, 0 poema esta dividido en catro pace®radas en romanos que se
corresponden cos diferentes momentos da narracion.

Hai coincidencia nos tres poetas de escoller rdaxiilico, € mesmo en
Cabanillas, dende a parte Il inclusive, a rimasgromo fixera a poeta dellas
novas

Por outra parte, os tres poemas tefien unha comjgodiematico-narrativa
evidente e poderian ser postos en escena doadaooelme®, ao seren tan visualizabeis,
pois responden a un imaxinario colectivo evideowe)o ocorria co de Rosalia, pasalos
a cantares de cego con debuxo e texto, un xeitefaciivo de chegar a un publico
popular e acorde coas coplas e estrofismo queeshmtefien ascendencia na lirica de

tradicion oral.
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